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भूमिका 


समाज की गतिशीलता में जहां मनुष्य की सहज पुरुपार्थ वृत्ति काम करती है, 
चहाँ उसकी आनन्द वृत्ति का भी वड़ा हाथ होता है। बल्कि यू' कहना चाहिए कि 
- आनन्दमय पुरुषार्थ ही समाज को प्राणवान और गतिवान बनाता है । यों तो अपने में 
हर भ्रच्छा कम हो आनन्द पूरित होता है, लेकिव उस आनन्द की अभिवृद्धि के लिए 
कुछ विज्ञेप कर्मों का आयोजन भी करना होता है । इन प्रायोजनों में साहित्य का 
प्रनुष्ठान महत्वपूर्ण है और साहित्य में भी दृश्य साहित्य का । 
दृश्य साहित्य अपनी प्रदर्शनीयता के कारण बड़ा आकर्षक झौर सजीब हो उठता 
है श्रौर न्नल्पकाल सें ही रूप और भाव का रस दे देता है। भाव यदि मनुप्यता के 
प्रति पुरुषार्थ को समर्पण को बढ़ाने वाला होता है तो उसका और भी अधिक महत्व 
हो जाता है । इस तरह दृश्य साहित्य मनोरंजन और प्रयोजन दोनों की सुखद समस्वित 
स्थिति उपस्थित करता है। 
अस्तुत अ्रन्थ इसी भावना से अलुप्ररित होकर लिखा गया है श्लोर इस दृष्टि से 
अपनी जगह यह सफल भी है । श्रीमती पहमरानी ने इस ग्रन्थ के प्रणयन में बड़ी 
सूक-बुक से काम लिया है और साहित्य की इस श्रेष्ठ विद्या को प्राच्य भौर पाइ्चात्य 
दोनों दृष्टियों से देखा है । लेखिका में अपने विधय की समग्रता को गहराई से समभने 
की बलवती लालसा है श्लौर उस लालसा में से ही उनके ज्ञान का प्रसून खिला है । 
लेखिका की साहित्य साधना को मैं पिछले कई वर्षों से बड़े निकट से देख रहा हू श्रौर 
में समभता हूं कि बह बड़े साहस के साथ अपनी नियति द्वार प्रदत्त अपने स्वभावज 
कर्म को बड़े परिश्रम से कर रही है। 
इस भ्रत्थ के प्रकाशक पं. चिरंजीलाल पाराझर का अपने में एक विश्प व्यवितत्व 
: है। उनकी साहित्यिकता उनके झोजमय जीवन संघर्ष से विकसित हुई हैं 
और इसोलिए साहित्य के क्षेत्र में उनका योगदान जहाँ विविध है, वहां 
अनूठा 'भी है । 
श्री चिरंजीलाल पाराशर साधना के सू्ततिमान रूप हैं और उनकी साधना का यह 
परिणाम है कि उन्होंने साहित्य लेखन के साथ-साथ प्रकाशन के व्यवसाय को वर कर 
' अपने सामाजिक व्यक्तित्व में अद्भुत प्रकाश भरा है। उन्होंने अपना जीवन 
प्रेस-उद्योग में एक कर्मचारी के रूप में प्रारम्भ किया और वहीं से उभर कर वे लेखक 


में तः कृष्ठ से 
श्रौर प्रकाशक की स्थिति में आये | पाराशरजी का मैं मुवत्त हृदय और के 3 
अशंसक हूं । उनका तप बड़ा प्रेरक भौर जीवन के प्रति आस्था का दान कर 
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है। मेरी हादिक इच्छा है कि पाराशर जी दिन इने भर रात चौगुने फलें फूलें भो 
साहित्य जगत को अपने विस्तार से विस्तृत्त करें । 


मैं लेखिका और प्रकाशक दोनों के प्रति श्रपनी शुभ कामना व्यक्त करता हुश्ा 
यह आशा करता हर कि पाठक 


वर्ग प्रस्तुत कृति को अपना स्नेह और प्रशंसा 
दोनों देगा । 


हरिदत्त शर्मा 
समाचार सम्पादक, 
देनिक नवभारत ढाइम्स, नई दिल्‍ली 
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अध्याय १ 
विषय-प्रवेश 


“मनुष्य को सर्देव क्रियाशील एवं कार्यरत रहना चाहिए”, यह एक जीव॒न्त' 
य है। समाज और राष्ट्र के उत्थान के लिए क्रियाशीलता श्रत्यन्त श्रावश्यक भी है । 
तना भी अधिक कार्य किया जाएगा, उत्तनी ही प्रगति भी होगी । श्रालस्य और 
पिक्रतता से थुक्त जीवन निरुहेश्य एवं निष्प्रयोजन ही नहीं व्यर्थ भी है। देश के 


'ए अलाभकारी है। 
प्रत्येक मनुष्य उपयु क्त सत्यों को जानता है और उनके पालन के लिए प्रयत्न- 
गैल भी होता है, किन्तु क्या यह सभी दिज्लाओं में संभव है ? क्‍या ऐसा हो सकता है 
के भ्रनवरत रूप से कार्यो में लगे रहकर देश और जाति के साथ ही साथ स्वयं 
न्पना प्रगतिपथ भी हम प्रशस्त कर सके ? “आराम हराम है” का नारा लगाने वाले 
प्भी व्यक्ति कहते हैं कि जीवन को विलासिता एवं वैभव के श्राश्षय में छोड़कर कोई 
| भी मनुष्य उन्नति के सुरम्य सोपानों पर नहीं चढ़ सकता । उनकी बात सत्य है, 
परन्तु इस तथ्य को भी झ्ुठलाया नहीं जा सकता कि जिस प्रकार मशीन को भी कुछ 
देर से लिए बन्द करके पुनः उस पर कार्य प्रारम्भ किया जाता है उसी प्रकार मानव- 
जीवन में भी “श्राराम” का श्रपना विशिष्ट महत्व है। श्रांति और अन्यमनस्कता से श्रोत- 
प्रोत तन और मन जब क्लांत हो जाएं तो कोई भी व्यक्ति क्षमतापूर्ण कार्य करने में: 
असमर्थ होता है । इसके विपरीत कार्य करते-करते थक जाने पर यदि हम कुछ 
विश्राम अपने तन और मन को दे दें, आहार से उसमें संजीवनी घोलें, तो कुछ ही समय 
पदचात अपनी पूर्ण क्षमतापूर्वक कार्य करने योग्य हो जाते हैं। स्फूर्ति एवं उत्साह से 
द्विग्रुणित कार्यशक्ति प्राप्त कर हम ऐसा अनुभव करते हैं मानों श्रांति का तनिक भी 
प्रभाव मन और मस्तिष्क पर पड़ा ही नहीं है । गा 
प्रइदन यह उठता है कि थकान को दूर कर पुनः नव-स्फू्ति प्राप्त करने के लिए 
मात्र तन को विश्वाम देना ही आवश्यक है श्रथवा मन को भी विश्वाम मिलना चाहिए। 
कुछ लोग कह सकते हैं कि तन को जंव विश्नाम मिलेगा, तो मन स्वत्त: ही उसकी 
झनुभूति करेगा । किन्तु यह तक उचित नहीं है। इसके पूर्णतः विपरीत सत्य यह है किः 
जब तक हम कार्यलीन रहते हैं, मानसिक उथल-पुथल से मुक्तप्राय: होते हैं, जबकि, 
विश्वाम के क्षणों में नाना समस्याएँ और प्रश्न हमें उढ् लित कर अत्यधिक श्राकुल बना 
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देते हैं। यही मशीन और झरीर में अन्तर है। मशीन को कैवल कुछ देर बन्द रखकर 
और उसकी आवश्यक सफाई आदि करके उसे पुनः चालू किया जा सकता है जब कि तन 
वी स्थिति इससे भिन्न है। तन के सुचारू संचालन के लिए यह परमावश्यक है कि 
मानसिक स्थिति सचुलित एवं उत्साहपूर्ण हो ! 
प्रेरणा और आस्था से ओत-प्रोत होने पर ही मत अपनी पूर्ण शक्ति का उपयोग 
करता है। यह सच्चाई अनेक प्रमाणों से सिद्ध की जा सकती है । युद्धमूमि हो अथवा 
सामान्य क्रीड़ॉगण कई वार ऐसा होता है कि कुशल सैनिक एवं खिलाड़ी अपनी कला 
का उचित प्रदर्शन नहीं कर पाते । उनका मसानसिक असंतुलन ही उसके मूल में 
कारण होता है । 
किसी भी कार्य को करते समय यदि हमारे मत में उसके प्रति आस्था और 
संतुष्टि नहीं है तो हम अपनी कला की उत्कृष्ट अभिव्यंजना नहीं कर पाते । यदि किसी 
केघर बच्चे और पत्नी वीमार हों मौर वहु उनकी चिकित्सा की कोई व्यवस्था वहन न 
कर सके तो ऐसी स्थिति में काम कर रहा हर व्यक्ति एक जीवित शव के समान होता 
है । उसका शरीर काम कर रहा होता है तथा मन अपनी विवज्ञता के कारागार ग्रें बन्द 
मुक्ति के लिए छद्पटाता रहता है। दूसरी ओर प्रत्येक प्रकार की चिन्ता से मुवत्त एक 
श्रपूर्व उत्साह और प्र रणा हृदय में लिए जब व्यक्ति कार्यत्रीन होते हैं तो यह भूल जाते 
है कि उस कार्य के अतिरिक्त भी उनका कोई शौर दायित्व है। परिणामतः कायें को: 
घत्कृष्टता एवं श्र प्ठता मिलती है । े 
यहां यह समस्या उत्पन्न होती है कि मन को विश्लाम, उत्साह और प्रे रणा कैसे 
प्राप्त हो । यह कहा जा सकता है कि जब अ्रभाव और झआाशंकाएँ समाप्त हो जाय॑ तभी 
ऐसा संभव है। वात ठीक भी है; किन्तु इसमें भी अधिक ठीक बात यह है कि सृष्टि 
के आदि से लेकर वर्तमान काल तक अ्रभावों की जितनी पूर्ति की गयी, उचमें उतनी - 
हो अधिक वृद्धि हुई है। कभी भी मानवीय समस्याएं और आवश्यकताएं समाप्त नहीं 
हुई हैं +। और शायद आगे भी नहीं होगो । अतः ऐसी स्थिति में यही कहा 'जा सकता 
है कि अपनी वर्तमान स्थिति से ही सन्तुष्ट होकर और श्रभावों में रहकर भी चिन्ताओं 
से मुबित हो, उत्साह और लगन से व्यक्तित कार्य कर सके, ऐसा कोई उपाय होना 
चाहिए | 


कि 2 काल से लेकर वर्तमान तक मानव ने मनोविनोद के अनेक उपाय अंगी- " 
इते किये जिनसे उसे लाभ हुआ । अपने श्रभावों की दुनिया में रहकर भी वह उनसे - 
भुवित्त पाने के लिए प्रेरित होता रहा है । हमारे पूर्वजों ने ऐसी व्यवस्थाओं को जन्म 


दिया है जो हमारे मन को हर स्थिति में प्रसन्न रखकर सर्देव कार्ये 
आकर कार्यरत हे के लिए ० 


विपय-प्रवेश ११ 


मनोविनोद के अनेक साधन हैं और पूर्च काल से वे चले झा रहे हैं भर समया- 
नुकूल परिव्तेनों के साथ-साथ चलते रहेंगे। आखेट, और खेल आ्रादि के साथ ही 
साहित्य भी इस विपय में सर्वोत्तम साधन सिद्ध हुआ है | जैसा कि “साहित्य” शब्द के 
श्र्थ से प्रकट है, उसका सृजन समाज के हित के लिए होता है। अपनी अनेक विधाओं 
के माध्यम से वह समाज का कल्याण और हित करता है । साहित्य को समाज का 
दर्पण माना गया है, जो उचित ही है | सामाजिक प्राणियों के लिए उनके ही अस्तित्व 
की आधारशिलाओं पर उसका सर्जन होता है । पाश्चात्य और पौर्वात्य सभी विद्वानों 
ने स्वीकार किया है कि समाज के मानसिक उत्थान में जितना योग साहित्य देता है 
उतना और कहीं से उसे प्राप्त नहीं होता । साहित्य का ही एक अंग नाटक है। अपने 
विभिन्न रूपों झर आकारों में पौराणिक काल से ही अद्यतन वह समाज को जीवन- 
ज्योति से प्रदीप्त करता रहा है । समय-समय पर उसके अ्रवयवों का विकास होता रहा 
और भविष्य में भी होगा; किन्तु यह एक ज्वलंत तथ्य है कि देश, जाति ओर व्यक्ति 
सभी की जो सेवा नाटकों ने की है, वह अवर्णनीय हैं। नाटक दृश्य एवं श्रव्य दोनों 
क्ाव्यों के गुणों का ऐसा समन्वय है कि उससे दर्शकों के हृदय रस प्लाबवित हो झात्म- 
स्थता को प्राप्त करते हैं । उन्हें ऐसा प्रतीत होने लगता है कि जैसे वे स्वयं भी एक 
नाटक के पात्र हैं जिन्हें हर कठिनाई और झसफलता का सामना करते हुए अपने निदिष्ट 
की ओर अग्रसर होना है । राम के चरित्र का अभिनय जब होता है तो दर्शक स्वभावत: 
भ्रपने कार्यो के प्रति जागरूक हो 'सत्य-प्र म” की भावना से भर उठते हैं। स्त्रियों के 
मन में सीता के समान धैर्यवान एवं पतिन्नता बनने की भावना बलवती हो उठती है 
ओर पुरुष त्याग, बलिदाच, कर्तव्य और शूरवीरता के भाव ग्रहण कर आनन्दित होते 
हैं । उनके मन की समस्त चिंताएं एक वारगी दूर हो जाती हैं तथा शांत, निर्भय और 
अडिग व्यक्तित्व के ऐसे (भाव उनमें जागृत होते हैं जो किसी भी राष्ट्र को उत्थान के 
परम शिखरों पर ले जाने में सक्षम हों । 
है इस प्रकार कहा जा सकता है कि नाटक मात्र मनोरंजन के साधन ही नहीं, 
प्र'रणा के श्रनन्त स्रोत भी हैं। वे ऐसे निर्भर हैं जिनकी लहरियों में उत्ताप, शीतलता 
और आवेग, सभी कुछ निहित हैं, जिनके सेवन से मानस्‌ कमल विकसित-आल्हादित हो 
कं सुषमा एवं सौरभ का अविरत प्रसारण करने लगता है । हमारी इस पुस्तक का विपय 
'नाटकों के विषय में संक्षिप्त जानकारी प्रदाव करना ही है। अतः श्रव हम क्रमशः उसकी 
. उत्पत्ति, परिभाषा आदि पर विचार करेंगे। 


अध्याय २ 


नादय पृष्ठभूमि 
नाठकों की उत्पत्ति 


* भारतीय वड्ममय में नाटकों की उत्पत्ति पर जब हम दृष्टिपात करते हैं. तो 
प्राचीन काल के इतिहास तक हमें जाना पड़ता है; क्योंकि नाटक शास्त्र पर सर्वाधिक 
आ्राधिकारिक मत एवं विचार “भरत मुनि' के माने जाते हैं, वही नाट्य शास्त्र के आदि 
जनक भी है। उन्होने नाटकों की उत्पत्ति को दैवी दन माना है। वे लिखते हैं : 'नांद्य- 
कला की उत्पत्ति दैवी देन है । दुख रहित सतयुग के अ्रवसान एवं त्रेता-युग के हक ॥ 
होने पर देवताओं ने सृष्टिकर्ता ब्रह्मा से मनोरंजन के किसी ऐसे साधन की उत्पन्न कर 
की प्रार्थना की जिससे देव समुदाय अपना दुख विस्मृत कर सके और आनन्द आप्त 
कर सके । फलत: उन्होने ऋग्वेद से कथोपकथन, सामवेद से गायन, यज़ुर्वेद से अभिनय 
एवं अथवंवेद से रस लेकर नाटक का निर्माण किया । , 

भरतमुनि के उपयु वत कथन से यह स्पष्ट हैं कि नाटक में, कधोपकथन, अभि- 
नय, रस एवं गायन--इन चारों तत्वों का होना अनिवार्य है । किन्तु अनेक हल 
विद्वानों का मत इससे भिन्न है। उनके अनुसार नाटकों की उत्पत्ति “मोमल” नामके 
यूनानी उत्सव से हुई तथा भारतीय नाटकों की उत्पत्ति 'इन्द्रध्वज' नामक महोत्सव से 
परम्भ हुई। इसकी पुष्टि के लिए वे भरतमुनि के नादुय द्ास्‍्त्र का निम्न उद्धरण भी 
प्रस्तुत करते है :-- 
“अहम्‌ ध्वजमहः श्रीमान्‌ महेन्द्रस्थ प्रवर्तते 
अन्रेदानीमयं वेदो नाट्य संघ प्रययुज्यताम्‌ |”! 
जहां तक 'इन्द्रध्वज' नामक इस उत्सव का सम्बन्ध है, नेपाली जनता आज भी 
इसे सोत्साह मनाती है; किन्तु मात्र उछलकूद और अंग-अदशेन को नाटक नहीं कह जा 
सकता, न ही उसकी उत्पत्ति के सूत्र उसमें से खोजे जा सकते हैं। नाटक के लिए 
आवश्यक है कि नृत्य, अभिनय एवं अ्रनुकरण के साथ ही गायन तथा कथोपकथन भी 
प्रस्तुत किये जाएँ । इन्द्रव्वज उत्सव में एसा कोई स केत नहीं । श्रतः उससे नाटक की 
उत्पत्ति मानना उपयुवत्त तक॑ नहीं है । 


डा० रिजवे का विचार है कि नाटकों की उत्पत्ति--विशेषत: दुखान्त नाटकों 
कौ-यूनानी चीर पूजा से हुई। उन्होने रामलीला झादि का उदाहरण देकर इसकी 
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पुष्टि की है; किन्तु यह मत भी व्यावहारिक एवं मान्य नहीं है। 
कुछ लोगों की धारणा है कि ऋतुपरिवर्तेन के समय जो विभिन्न नृत्यादि के 
श्रायोजन प्रत्येक देश में होते हैं, उनसे ही नाटकों की उत्पत्ति हुई है। पतंजलि के 
महाभाष्य में कंस-वध' को वे इसके लिए प्रमाण स्वरूप प्रस्तुत करते हैं, क्योंकि उसका 
आधार ऋतु परिवर्तन ही था । 
जमंन विद्वान पिणेल नाटकों की उत्पत्ति कठपुतलियों के नृत्य से मानते हैं । 
कठपुतलियों के नृत्य में जो सूत्र धारण करे वह 'सूत्रधार' तथा उनको उचित स्थानों 
पर रखने वाला स्थापक' माना गया। पिशेल कहता है कि ये शब्द तभी से प्रचलित 
हैं जब से कठपुतलियां नचायी जाती थीं । 
इनके अतिरिक्त प्रसादजी का मत है--कठपुतलियों से नाटक प्रारम्भ होने 
की कल्पना का आधार सूत्रधार' शब्द है; किन्तु सूत्र के लाक्षणिक अर्थ का प्रयोग 
सूत्रधार एवं सूत्रात्मक जैसे शब्दों के लिए मानना चाहिए जिसमें कि अनेक वस्तुएं 
य्थित हों और जो सूक्ष्मता से सबमें व्याप्त हो, उसे सूत्र कहते है । 
इस प्रकार प्रसादजी कठपुतलियों से भिन्न अर्थ सूत्र” शब्द का ग्रहण करते हैं 
श्रौर इस मत को अ्रमान्य करते हैं । 
डा० ल्पूडंसा के अनुसार नाटकों की उत्पत्ति छाया नाटकों से हुई । प्रमाण 
रूप में वे संस्कृत नाटक दूतांगद' को रखते हैं । 
कुछ विद्वान यह्‌ भूल कर कि 'जवनिका' संस्कृत शब्द है (जिसका श्रथे है-- 
ढंकने वाला) यह तक देते है कि हमारी नाट्य-कला यूनान की ऋणी है, क्‍योंकि 
यूनानी यवन', यवनी' से ही यवरतिका शब्द वना । 
वस्तुस्थिति यह है कि भारतीय नाट्यकला किसी भी विदेशी कला से प्रभा- 
वित नहीं है। जिस समय हमारे देश में उत्क्ृष्टतम एवं महान साहित्यिक नाटकों का 
सृजन हो रहा था, विश्व के अन्य देश इस कला से परिचित तक नहीं थे। “कालिदास” 
को श्रेष्ठ नाट्यकार मानने के उपरान्त विदेशी विद्यनों ने स्वयं श्रपरोक्ष रूप से यह 
तथ्य स्वीकार कर लिया है ; व्याकिे उनकी प्राचीनता निविवाद है । 
यह सत्य है कि हमारी [नाट्यकला की उत्पत्ति के मूल वेद ही हैं । वेदों में 
श्रनेक स्थलों पर नाटकीय तत्वों का पाया जाना, इसका प्रमाण है । मैक्समूलर, हवसले 
तथा लैवी जैसे विद्वान भी इस तथ्य को स्वीकर करते है। सच्चाई यही है कि रामायण, 
-महाभारत, वेद, पुराण आदि से पर्याप्त सामग्री प्राप्त कर हमारी नाट्यकला विकसित 
और परिवर््धित-परिमाजित हुई । है 


के नाटक, चित्रपट और समाज. 


डा० ध्यामसुन्दरदास ने लिखां है--उस पुरातेन काल की ' चाल को मस 
दीजिए जब यूनानी अभिनेता वैल च घोड़ा गाड़ी में बैठकर निकलते ये । झमी न 
वर्ष पहले तक नकावपीक्ष पात्र रंगमंच पर आकर अपना भद्दा रूप दिखाया करते थे) 
परदे के चढ़ाने और उतारने का ढंग इतना भद्दा था कि अभिनय में स्वाभाविकता भा 
ही नहीं सकती थी 

इस बात को जानते हुए भी जो लोग यह कहते हैं कि भारतीय नादयकता 

विदेशों की थाती है, वे प्रल्पज्ञ नहीं तो क्या हैं ? हम यह निःसंकोच कह सकते हैं कि 

भरत, कालिदास आदि नाट्यकलाबिद जिस देछ्ष में हुए हैं, उसकी नादुयकला विदेशों की 
श्रणुकृति नहीं, अपने निजी विचारकों की देन है ६ 
नाटक श्ौर उसकी परिभाषा 


विषय को विज्षेष ग्राह्म एवं सर्वव्यापी बनाने के लिए अधिक उपयुक्त यह 
होगा कि पहले नाठक की परिभाषा, तत्संवंधी विभिन्न दृष्टिकोणों एवं उसके ओऔचित्य 
पर दृष्टिपात कर लिया जाय । 
आधुनिक हिन्दी साहित्य में हम जिस 'नाटक' शब्द का प्रचलन देखते हैं वह 
अंग्रेजी के 'ड्रामा' शब्द से रूपान्तरित किया गया है। संस्कृत भाषा में 'डामा' के लिए 
“हूपक' शब्द यहण किया जाता है ! नाटक भी रूपक का ही एक भेद है । एक वस्तु 
में दूसरी वस्तु का रूपन्प्रारोपण किया जाता है तो आरोपित वस्तु को रूपक कहा 
जाता है । 
दूसरी ओर नाटक शब्द के सूल रूप पर विचार करें तो उसकी उत्पत्ति न 
धातु से होती भत्तीत होती है, जिसका अर्थ सात्विक भावों का प्रदर्शन है । 
दूसरे शब्दों में नाट्य' का सम्बन्ध नठ से होता हैं । ना की विभिन्‍न अव- 
स्थाओं की अनुकृति ही सादूय है ;/ नद (अभिनेता) से सम्बन्धित होने के कारण 
इसे हम नाटक कह सकते हैं । 
भरतमुत्रि ने लोकावृत्तानुकरणम्‌' शब्द का प्रयोग किया है तथा दशरूपक में 
कहा गया है कि नाटक भावों को अनुकृति है--'मिवानुकृत्तिनीम सादुबम 
.... संक्षेप में यह कहा जा सकता है कि नाटक अनुकृति मूलक है और झमिनय 
संवाद तथा रस का समन्‍्वयात्मक प्रयोग है। भ्रत: अभिनय, कथोपकथन एवं रस समन्वित 
साहित्य का वह अंग ही नाटक है जो अ्नुकरण द्वारा दर्शकों की कर्णन्द्रियों को एके 
ही समय में आनन्द! प्रदान करता है 


नाट्य साहित्य के विषय में जब हम कुछ विचार करते हैं तो दो वातें हमारे 
पैम्युल स्पष्ट रूप से रहती हैं-- 
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(१) नाटक दृश्य है। 
' (२) नाटक श्रव्य है । 
यही समन्वय नादक की विशेषता है । अ्रपने कथोपकथनों द्वारा यह दर्शकों की 
श्रवर्णन्द्रियों को रस प्लावित कर उन्हें आनन्द की अजखस्र स्रोतास्विनी में गहरे बैठाता 
है तथा अभिनय एवं अनुकृति से उनके नेत्रों को रसासक्त करता है। किसी भी नाटक 
का अवलोकन करने आये समुदाय पर इन दोनों ही बातों का विशिष्ट प्रभाव पड़ता 
हैं। हमारी दो इन्द्रियाँ एक साथ जब रसानुभूति करती हैं तो यह परमावश्यक है कि 
उनमें समन्वय स्थापित हो । इसी उद्देश्य से नाटक में यह ध्यान रखा जाता है कि 
दर्शकों को केवल कथोपकथनों एवं ध्वनि की सधुरिसा से सम्मोहित करने का ही 
प्रयत्व न किया जाए अपितु उसमें अभिनय, रंगमंच संबंधी अन्य दुष्टव्य कला और 
निर्देशन श्रादि का भी संतुलित एवं समन्वयात्मक प्रस्तुतिकरण हो । 
इसी उद्देश्य से नाटक सम्बन्धी तत्वों को भी दो भागों में विभाजित किया 
जाता है : 
(१) दृश्यकाव्य सम्बन्धी । 
(२) अभिनय सम्बम्धी । 
दृश्यकाव्य संबन्धी तीन तत्व ही प्रधान हैं : 
(१) वस्तु । 
(२) पात्र | 
(३) रस । 
बस्तु : इसके अन्तगत कथावस्तु आती है !। कथावस्तु का तात्पयं यही है कि 
- नाटक का आधार क्या हो ? वह पौराणिक, ऐतिहासिक अश्रथवा सामाजिक कुछ भी 
हो सकता है। वस्तुतः अधिकांश प्राचीन नाटक पौराणिक आख्यानों को श्राधार मान 
कर ही लिखे गए । जनजीवन के सामान्य स्वरूप के दिग्दर्शन की ओर हमारे प्राचीन 
नाठककारों की दृष्टि नहीं जा पायी । 
भास और कालिदास आदि के सव नाटक भी इसी प्रकार के कथानकों पर 
आधारित हैं । इसका कारण यह रहा कि प्रसिद्ध ऐतिहासिक चरित्रों को श्नुकरण 
करने योग्य मानकर उनके ही चरित्रों का अभिनय किया जाए ताकि जनता में भी 
उनकी ही जैसी भावना आए भर वह उनके गुणों कौ ग्रहण करने का प्रयत्न करे १ 
वैसे हमारे यहां नाट्यश्ञास्त्र में वस्तु के तीन विभाग किये गये है : 
(१) प्रख्यात । 
(२) उत्पाद । 
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(३) मिश्रित । 
#ल्‍्यात : इसमें केवल प्रस्यात और विश्व विश्व॒त व्यक्ति को ही नादुक की 
विषय वनाया जाता है। जीवन की जटिलता के दिग्दर्शन और अनावश्यक परेशानी से 
बचने के लिए लेखक इस प्रकार के प्रसंगों का चयन करता हे । । 
उत्पाद ; कल्पित कथावस्तु उत्पाद्य है । नाटककार को सत्वता के बन्धनों से 
भक्त होकर कल्पना का स्वच्छन्द प्रयोग करने की स्वतन्त्रता इसमें होती है। किन्तु 
हमारे स॒स्क्ृत नाटककारो ने इस स्वतन्त्रता का उपभोग नहीं किया । जिन्होंने किया, 
वे आधुनिक नाट्थकला की देन हैँ । 
मिश्चित ; प्रख्यात और उत्पाद दोनों प्रकार की कथावस्तुओं को मिलाकर 
जिसका निर्माण किया जाए, वह मिश्चित है । इस प्रकार के कथानक लेखक अपने 
तायकों के चरित्र को उज्ज्वलतम बनाने के लिए प्रयोग में लाते हैं ! कालिदास से 
दुर्वाता श्राप की कथा लेकर अपने अभिन्नान झाकुन्तलम्‌' में इसका उपयोग किया। 
भवशृत्ति ने सीता के मुख से स्वयं वन जाने की इच्छा व्यक्त कराकर राम को इस 
करलंक से बचाने का प्रयत्न किया कि उन्होंने क्यों उसे वनवासिनी बनाया जबकि वन- 
गमन के लिए पिता ने केवल उन्हें ही कहा था। हिन्दी नाटकों में प्रसादजी ने भी इस 
शुण का उपयोग किया है । 
वास्तविकत्ता यह है कि 


पूर्णतः प्रच्यात कयानक अपनाना सम्भव नहीं है। 
मानव चरित्र में गुण दोप होते हर 


। अतः: पूर्ण आपशच्य की स्थापना के लिए सत्य में 
कल्पना का योग करना ही पड़ता है । 
भेंद-विभेद | 

महत्व की दृष्टि से कथावस्तु को आधिकारिक और प्रात ग्िक, दो भागों, में 
भी विभाजित किया गया है। आधिकानिक घटनाएं के सब हैं 
चरित्रों से मुसम्बद्ध हों । प्रासंगिक घटनाएं वे हैं यो उपसेक्त 
प्रमकर उसको प्रतस्तर करें । 


जो नायक एवं भ्रभीष्ट 

कथावस्तु के इदंगिदं 
इन विनेदों के अतिरिक्त कवावत्ततु के भेद, कार्य व्यापार की दृष्टि से भी 
क्ग्पि नाते हैँ, जो निम्नलिखित हे 


औरम्न । 
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किसी भी कार्य व्यापार का मूल मानसिक विचारों में है । श्रतः उनकी 
मस्तिष्क में उत्पत्ति को ही आरम्भ मान लिया जाता है। 

फल की प्राप्ति के लिए किया जाने वाला त्वरित यत्न ही प्रयत्न है । इन 
दोनों अवस्थाओं में भ्रन्तर यह है कि एक अवस्था क्रिया से सम्बन्ध रखती है तथा 
दूसरी मात्र विचार से । 
पी प्रयत्नों के उपरान्त जब यह आशा होने लगे कि फल प्राप्ति सम्भव है, तब 
तीसरी अत्रस्था आरम्भ होती है । जिस प्रकार दुश्यन्त को यह पता चलने पर कि 
शकुन्तला ब्राह्मण कन्या नहीं है--कण्व की पोष्य सुता है, आशा हो गयी थी कि वह 
उसे प्राप्त कर लेगा । 

सब उपायों के पूर्ण होने पर संघर्ष की स्थिति से मुक्त हो जब फल प्राप्ति की 
सम्भावना निश्चय में परिवर्तित हो जाती है तब नियताप्ति अवस्था होती है । यह 
अवस्था भी प्राप्त्याशा से बिल्कुल मिली-जुली है। संस्क्ृत नाटकों में तो लक्ष्यकर परस्पर 
प्रन्तर स्पष्ट किया जा सकता है; किन्तु हिन्दी नाटकों में यह अन्तर जानना बड़ा ही 
कठिन है। 
हिन्दी-अंग्रेजी और संस्कृत नाटकों के भेद 

फलांगम का श्रर्थ है उद्देश्य अथवा फल की प्राप्ति । यह भ्रवस्था मात्र सुखान्त 
नाटकों में ही सम्भव है । अंग्रेजी के दुखान्त (ट्रेजडी) नाटकों में यह सम्भव नहीं । 
उनमें तो कई वार नायक को फल प्राप्त ही नहीं होता; किन्तु भारतीय दृष्टिकोण 
इससे भिन्‍ने रहा है । कर्म के पूर्ण होने पर फल की प्राप्ति यहाँ की दाशनिक 
मान्यताओं के अनुसार अवश्यम्भावी है । 
।॥ हिन्दी नाढकों में भी इस नियम का पालन नहीं किया गया । अतः संक्षेप में 
कहा जा सकता है कि उपरोक्त पांचों अवस्थाएं प्रत्येक नाटक में हों, यह सर्वेधा सम्भव 
नहीं । कई बार मात्र चार अवस्थाएं भी रह जाती हूं । 

ह नियताप्ति एवं प्राप्त्याशा की अवस्था भी कई वार एकाक्ार हो जाती है । 

ऐसी दशा में उसे चरम सीमा कहा जाएगा। 

“ « “संस्कृत नाठकों में प्रयोजन की सिद्धि के लिए पांच अर्थ-प्रवृतियां भी निर्धारित 
की गयी हैं । वे (प्रयोजन साधनोपया) कथावस्तु के हेतु मानी गयी हैं जो निम्न- 
लिखिंत हैं: - 

* [अर] बीज । 
[झा] बिन्दु ! 
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[इ] पताका । 

[ई] प्रकरी । 

[3] कार्य । रे 

किन्तु बर्तेमान हिन्दी नाटकों में इनका ध्यान नहीं रखा जाता । अतः इनका 
वर्णन आवश्यक नहीं । था 

कथावस्तु से सम्बन्ध रखने वाली एक और वस्तु है-- संधि' । एक निहित उदय 
के निमित्त कथाओं के अनन्तर प्रयोजन सम्बन्ध को 'संधि' कहते हैं! ये निम्न हैं: - 

[अर] मुख संधि । 

[झा] प्रतिमुख संधि । 

[इ] गर्भ संधि ! 

[६] निर्वहण संधि । “ 

आरम्भ नामक अवस्था के साथ बीज की उत्पत्ति को मुखसंधि' कहा जाएगा। 
यथा शकुन्तला दुश्यन्त का प्रणय मिलन । | 

बीज जब अकुरित हो जाए तो 'प्रतिमुख संधि' होती है । कि 

जब पात्र श्रपने इच्छित फल को प्राप्त करने की आद्या करे तो भें 
होगी । जैसे दुष्यन्त शकुन्तला का गन्धर्व विवाह । 

अन्य सब संधियों में जो विश्शुखलता रह जाए तो उसे दूर करने के लिए जब. 
प्रयत्न किया जाए तो 'निर्वहण संधि' होती है, जैसे शकुन्तला के परिज्ञान की पीछे 
की कथा का सातवें अंक में दिया जाना, इसका उदाहरण है १ | 

कथावस्तु को भारतीय नाद्यकला के भनुसार अंकों" में भी विभाजित किया ९ 
जाता है । प्रत्येक नाटक के कई अंक होते हैं । अंकों में कई बातों को आम फ 
झवांछनीय मानकर उनका निषेध भी किया गया है। पूर्वकाल में उच .निषेधों की 


पालन किया गया; किन्तु आधुनिक युग में साटककारों ले मुवतहस्तता को ही स्वीकार 
कर उन वन्चनों को ढीला कर दिया है। 


अंकों के प्रकार - 


अंक कई प्रकार के होते हैं यथा :--- 


गर्माक : जो अंक के बीच में प्रविप्ट हो और जिसमें बीज तथा फल का 
स्पष्ट आभास होता हो । * - हु 


अकावतार : पूर्व अंक के अन्त में उसी के पात्रों द्वारा सूचित किया गया, 


अगला अंक | भारतेन्दु हरिइ्चन्द्र की चन्द्रावलो में दूसरा एवं शक्ुन्तला का छठा अंक 
इसका उदाहरण है । 
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प्रंकम्मुल : अंक के श्रन्त में प्रविष्ट किसी पात्र द्वारा विच्छिन्ष अंक कौ आगे 
श्राने वाली.कथा का सूचक | 
विपकम्भक : अंक आ्रादि में रहकर यह भूत एवं भविप्यत कथाओं की सूचना 
देता है । ऐसा इसलिए किया जाता है कि कथा को संक्षिप्त किया जा सके । रसाद्व के 
में किसी भी प्रकार की वाघा न पड़ने देने के लिए निषिद्ध विषयों का वर्णन ही हे 
में अभिनय करने वाले पांत्र द्वारा कराया जाता है, जो कि निम्न भ्रथवा मध्यम दर से 
' संबंध रखता है। चम्द्रावली नाटक का प्रथम अंक इसका उदाहरण है । 
वर्तमान नाटकों में तो केवल अंकों एवं दृष्यों का विभाजन किया जाता है; 
किन्तु फिर भी कलात्मक पक्ष पर विचार करने से पूर्व इनकी जानकारी का यहाँ दिया 
जानी आवश्यक है । 


नाटक और उसके पात्र का 
पाञ्न : नाटक का दूसरा तत्व, जो कि अधिक महत्वपूर्ण भी है, पात्र रे हा 
' भायक, विरोधी, (खलनायक), सहायक पात्र ग्रादि सभी आ जाते हैं । नाटक 
में नांरी पात्र भी होते हैं | 
: संस्कृत की 'नी' घातु से उत्पन्न दब्द पतायक' सर्वप्रधान पात्र के 308 
होता है। 'नी' का श्र्थ है ले जाना । नायक अपने अन्य सहायका के सहयोग 
की ओर उन्मुख होता है तथा उसकी प्राप्ति करता है। 0 की है ] है । अतः 
उसी को आप्त होता है / नायक को फल प्राप्त करने का अधिकार के 
उसे अधिकारी' भी कहा जाता है ! नायकों की भी कई 
| गुणों तथा शक्तिसम्पन्नता श्रादि के आधार पर श्रागे चलकर नायकों की भे 
वर्गो में बांदा जाता है, जो निम्नलिखित हैः 
(झ) घीरोदात्त । 
(भा) धीरोद्धत । 
_(इ) घीर ललित 
(६) घीर प्रगान्त । हे 
अत्येक वे के लायकों की भी चार श्रेणियां होती हैँ: 
(१) दक्षिण । 
- -२) घृष्ठ। 
- (३) झाठ | 
(४) प्रमकल | 
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अरब हम नायकों के विषय में विस्तृत रूप से विचार करेंगे । 

धोरोदात्त : राम, यूधिप्ठिर भ्रादि गुणों वाले नाथक्ों फो इस बर्ग में लिया 
जाता है जिनमें कि क्षमाणीनता झादि के गुण प्रधान हैं, जो स्थिर प्रकृति होते हैं प्ौर 
अपनी प्रशंसा स्वयं नहीं करते । क्षण-प्रतिक्षण जिनके स्वभाव में परिवर्तन नहीं होता 
है और उपरोक्त गुणों का जिनमें सदंव प्रावल्य रहता है ! ट 

धोरोद्धत्त : इस वर्ग में वे नायक आते हैँ जो झपनी मायावी परक्तिगा>टाठगा। 
प्रचण्ड घूरवीरता, त्वरितता एवं झात्म इलाघा वृत्तियों के लिए विन्यात हों । ह 

घीरललित : इस वर्ग में उन नायकों का समावेश होता है जो कोमल स्वभाव, 
नृत्यादि ललित कला में प्रवीणता एवं भाव-रसानुप्राणित व्यक्ति हों। वत्सराज का 
उदयन इस वर्ग का श्रेष्ठ नायक है) प 


५ हे त । 
धीरप्रश्ांत ; केवल साथुबृत्ति के नायक ही इस कोटि में आ्राते हैं। 'मालती 
माधव का माधव एवं शकराचाय ऐसे पात्र है| 


दक्षिण : यह नायक वह है जो सवको समान रुप से प्रेम करता हो । 


पृष्ठ : इस नायक की विशेषता यह है कि वह अपराध करता है तो निःांक 


रूप से और उस पर प्राप्त होने वाली प्रतारणाओं से लण्जित नहों होता । भ्रजातशत्र, 
इसी प्रकार का नायक है। 


शैंठ ; यह नायक वह है जो ऊपर से तो सदा प्रेम प्रदर्शन करता हो; किन्तु 
भीतर ही भीतर अहित करे ! 


“उ६): इस नायक की विशेषता यह है कि वह एक ही नायिका के प्रोम में 
आसवत रहता है। 


टान्‍्य पात्र : नाठक का दूसरा मुख्य पात्र होता है प्रतिनायक (खलनायक) जिसका 
कार्य-व्यापार सदैव नायक को व्याघात पहुँचाने से संबंधित होता है । 


नाटक का एक प्रमुख पात्र है--विदूषक; वह नाटक को नौरस होने से बचाता 


है तथा समय-समय पर अपने सत्यप्ररामशों से नायक को लाभान्वित भी करता है। 


उसकी वेशभूषा में विचित्रता होते हुए भी यह आवश्यक है कि उसमें: ब्राह्मणीय गुण 
भीहों । 


सभी स्त्री पात्रों में प्रमुख नायिका होती है । उसके संबंध में शास्त्रों में विशद्‌ 


चर्चा की गयी है। स्त्री पात्रों की श्रेणियां बांदनी नहीं पड़ती । नायिका के विपय में 
भाय: नाटककार बहुत्त 


हत सावधानी बरतते हैं | श्राज की सामाजिक आवश्यकताओं को 
देखते हुए तो स्त्री पात्रों को अत्यधिक मुखर किये जाने की आवश्यकता है। 
इनके अतिरिक्त अन्य अनेक पात्र भी चाटक में होते हैं। यह ध्यान अवश्य रखना 


नाट्य पृष्ठभूमि , ११ 


होता है कि कोई पात्र भ्रनावश्यक एवं अप्रसंगिक न हो । 

... लेखक को अपनी अभिव्यंजना शक्ति द्वारा पात्रों, उनके आ्रादर्श, इच्छाश्रों, 
लक्ष्यों एवं क्रियाकलापों को उभार कर इस प्रकार प्रस्तुत करना चाहिए कि उसके 
पात्र प्रशंसनीय, प्रेरक एवं अनुकरणीय चरित्र प्रस्तुत कर सकें । 
रस 

. अनेक विद्वानों ने 'रस” को काव्य की आत्मा माना है। क्षेमेन्द्र के अनुसार 
'रस' काव्य की आत्मा और 'औचित्य' जीवन है | रस के साथ औच्त्य के निर्वाह 
पर अवश्य सबने वल दिया है | कहा गया है कि जिस प्रकार रद-रस के सेवन से तन 
में स्थिरता आती है उसी प्रकार इससे काव्य को भी स्थिरता प्राप्त होती है । 
ह आनन्द प्रकाश' ने भी रस अ्रथवा रसध्वनि को काव्य की आत्मा माना है । 
इसके लिए आवश्यक तत्व श्रौचित्य है | श्रतः उस पर ध्यान दिया जाना अ्रवद्य अ्रनि- 
' वाय॑ है। पर औचित्य दो प्रकार का होना चाहिए। वस्तु औचित्य (२) अलंकारी- 
चित्य । 

नाटक में समयानुकूल वीर, शान्त अथवा श्वगार चाहे कोई भी रस हो, 

उसका उचित परिपाक होना चाहिए ताकि दर्शक, श्रोता एवं पाठक उसमें निमग्त हो 
आत्मानन्द की प्राप्ति कर सकें | 


अभिनय 

नाटक वास्तविक पात्रों के रूप का श्रारोप्रण है। वास्तविक रूप में अवस्था 
का अ्रनुकरण ही पात्र नाटक में करते हैं । वह अनुकरण जितना स्वाभाविक एवं 
वास्तविक होगा, उतना ही दशकों को अधिक प्रभावित भी करेगा । इसी स्वाभाविकता 
के दृष्टिकोण से श्रभिनय को तीन भागों में बाँटा गया है : 

(१) आंगिक | 

,(२) वाणिक। 

(३) श्राहार्य । 

श्रांगिक : इसमें अंगों के हात्रभाव से ही अभिनय में कुशलता लायी जाती 
है। शरीर के प्रत्येक'-अवयव को ऐसी मुद्राओं में ढालकर पात्र अभिनय करते हैं कि 
दर्शक बिना एक वाक्य सुने, केवल अभिनय से ही इसके आरोपण को जान जाता है 

: तथा उसमें आत्मलीन हो जाता है। नृत्य एवं वृत्त में इसका विज्येप प्रयोग होता है । 

प्रलंयकार शिव के ताण्डव का प्रदर्शन यदि करना हो तो, वह केवल आंगरिक कुशलता 
से ही प्रभावपूर्ण हो सकता. है। कथकली, भरत नाट्यम आदि नृत्य इस कला के 
प्रतीक हैं । कु 
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] गजल 6 ति- 

नायिकाओं के अलंकारों में श्रागज के अ्न्तगंत हाव' और देना ० कप 

साध्य' के अन्तर्गत 'लौला' विलास, 'विच्छिति,' विब्शेक' 'औद्यमित, कुहपित, विक्षेष, 
'कुतूहल', 'चिकत' एवं केलि' आदि सभी श्रांगिक अभिनय के अंग हैं) 


वाणिक : वाणी के द्वारा भी अ्रभिनय में कुशलता लायी जाती हैं ! यही 
बाणिक अभिनय होता है । किस संवाद का उच्चारण किस प्रकार हो, यह है 
महत्वपूर्ण है । स्थिति में वाणी का ऊ चा, किसमें नीचा और किसमें सा दा 
हो यही प्रयत्न इसके ग्न्तगंत होता है। पात्र की वाणी उसके चरित्रानुकू यो 
आवश्यक है । यह कई वार हो जाता है कि ऐसी स्त्री को कि का 0000 आप 
जाए जिसके ख्वरों में रुक्षता हो, जबकि सीता के मुख से निकला एक एक शंत्द हे 
एवं सोमनस्य पूर्ण होना चाहिए । शकुन्तला की वाणी कर्कश हो तो दशक हे क्‍ 
सराहेगा ? लक्ष्मीबाई के स्वरों में यदि कठोरता व्यक्त न होती हो तो उस हर 
से कौन प्रभावित होगा ? शूर्पणखा को माधुर्य की प्रतिमृति बना देना, कहां ते । 
उचित होगा । भ्रौर युद्ध के दिनों में नायक के शब्दों में धनुष की टकार न होकर, 
श्वूगार की गुजना हो तो कैसे रुचिकर हो सकती है ? 

ध्राहाय॑ 


आ्राभूषणों, वेशभूषा, वस्त्र आदि ढ्वारा किया जाने वाला झमिनय भहरये 
होता है । यह भी अत्यावश्यक है कि वेशभूषा देश काल एवं पात्र की स्थिति के सर्वथा 
अनुकल हो । 

भरतमुनि के अनुसार-- 

“आदेश जाहिं वेवस्तुन शोमांजनायन्ति 

मेललोरसि बन्धे च हास्यावरें जायते ।” 


उनका स्पष्ट कथन यही है कि देशकाल के प्रतिकूल वेशभूषा धारण करनी 
किसी स्थिति में भी शोभाप्रद नहीं हो सकता 


अंत में सब प्रकार ग्राह्म एवं अग्राह्म तत्वों के विषय में भरतमुनि ते लिखा“ 
“बदोनुरूपा प्रथमस्तु वेषो, | 
वेषानुरूपश्य गति प्रचार: 

गति प्रचारानुगतं च पाठ्य, 

पाद्यानुरूपायमिनयश्च कार्य: 


अभिनय के जिन अंगों की ऊपर विवेचना की गयी है, उंतकी पूर्ति के निर्मित्त 
भरत मुनि ने अपने ग्रन्थ में निम्नांकित कर्मकरों का वर्णन किया है। 


(१) भरत : यह नादय संस्थान का संचालक तथा पदासीन प्रवन्धक होता 
है . ' 


_ नादूय पृष्ठभूमि २३ 


(२) सूतधार: यह नाटक के विभिन्न सूत्रों (तत्वों एवं साधनों) को एकत्रित 
कर उनका संचालन क्रता है | श्राजकल इसे निर्देशक अथवा डाइरेक्टर कहते हैं । 

(३) चट : यह पूर्वाभ्यासों का प्रमुख अधिकारी पात्र होता है । 

(४) तौरिक : इसे आजकल संगीत निर्देशक कहते हैं । 

(५) वेषधर : वेशभूपादि के मामलों में यह प्रमुख होता है । 

(६) मुहरकृत : शीश पर घारण की जाने वाली प्रत्येक वस्तु का प्रवन्ध 
करना इसी का उत्तरदायित्व है । 

(७) श्राभरखकुत : नाटक के लिए आवश्यक एवं समयोचित मामलों की 
व्यवस्था इसे ही करनी होती है । 

(८) माल्यकृत : मालाएं श्रादि बनाने वाला । 

(६) चित्रकर : पर्दे आदि के चित्र तैयार करने वाला । 

(१०) रजक : यह धोबी और रंगरेज का कार्य करता है । 

उपरोक्त सब पात्रों के कार्यो में सामंजस्थ एवं उनमें परस्पर संतुलन रखना 
भी आवश्यक होता है । 

झब हम नाटक की परिभाषा आदि पर बिचार कर चुके हैं। नाटक तत्वों 
पर विचार अभी तक भारतीय (प्राचीन) दृष्टिकोण के अ्रमुसार किया गया है । 
आधुनिक नाटक के तत्व पर पाइचात्य विद्वानों के प्रभाव की विवेचना हम अगले अध्याय 
में कर रहे है । 


ब्रध्याय ३ | 
(> हट यों प्रत 
नाट्य-साहित्य पर प्रसुख विह्ान के है 


पाश्चात्य सत 


पाश्चात्य विद्वानों ने नाटक के छः तत्व माने हैं । - 
वस्तु : दृश्य काव्य का कथानक वस्तु कहलाता है । ५ आठ्यों 
पात्र : (चरित्र चित्रण) पात्रों को रंगमंच पर प्रस्तुत किया जीता है 

में पात्रों की संख्या अधिक नहीं होनी चाहिए । * 


ह ह पात्रों क्के 
8! संवादों के द्वारा पात्रों 
फथोपकथन : नाटक में इसका विशेष महत्व है । संवादों के कहलाता है | महे 
चरित्र पर प्रकाश डाला जाता है। पात्रों का वार्तालाप कथोपकथन कहले ०) 
तीन प्रकार का होता है। 


हि हँ ॥ हू 
| (१) नियत श्राव्य : ऐसे संवाद जो पात्रों से छिपाकर कहे जाते हैं ! . 
(२) सर्व शआआव्य 


रहा 
* जो वात इस प्रकार कही जाए मानो उसे कोई सुन ॥॒ 
हो। 


सकें । 
(३) स्वगत श्राव्य : जो बात इस प्रकार कही जाए कि उसे सब सुन तो 
देश फाल : नाटक में देशकाल का अत्यधिक महत्व है । प्रत्येक बात * 
नाटकीय वातावरण का ६ 


देश कार्ते 
यान रखना अत्यावश्यक है । कथावस्तु जिस दे 
से सम्बन्ध रखती है, उसी के अनुरूप 


इसमें दो 
डेज्प वातावरण को सृष्टि करनी चाहिए । इस 
बातें आतो हैं । वि ४ 
१>->माटक भें यह ध्यान रखना चाहिए कि जिस देश आऔर जिस समय दे 
सम्बन्धित हो, उसी के अनुरूप वातावरण उपस्थित हो । ऐसा न होने पर अस्ताः 
भाषिक वातावरण लगेगा । +- 

_ ५ वाठक में घटनाएं इस प्रकार घटनी चाहिएं कि वे स्वाभाविक लगें । में 
रोड, कम समय में हो सके । नाटक में जो वात जिस समय घटित ही 
रही हो, वैसा हो वातावरण मस्चेत करना चाहिए । इसको संकलन भय भी कहते 
। संकलन चय अर्थात-.. ' 

२--चस्तु सकलन 

२--काल संफलन 

ई>-स्थल संकलन 


: विद्वानों के मत २५ 


शैली : नाटक को उपस्थित करने के ढंग को शैली कहते हैं | इसे नाटक का 
' परिधान भी कहते हैं । इसमें पात्रों की भाषा, रंगमंच की व्यवस्था, नाटककार का 
व्यक्तित्व श्रादि बातें आती हैं । 


उ्ं इय : नाटक की उत्पत्ति मनोरंजनार्थ की गयी है.! ऐसा विद्वानों का मत 
था। नाटक को पढ़कर यह अनुमान लगाया जाता है कि किस देश का नैतिक स्तर 
कैसा है ) आचार्थों का कथन है कि धर्म, अर्थ, काम, भोक्ष की सिद्धि ही नाटक का 
उद्देश्य है। नाटक का मुख्य उद्देश्य मनोरंजन करना है । भरतमुनि ने भी इस बात 
पर बल दिया था, किन्तु मनोरंजन से ज्ञान प्राप्ति भी हो तो ठीक है । 


नाटक में दृश्य विधान--नाटक की सफलता दृश्य विधान पर आधारित है। 
इसकी अनेक विशेषताएं हैं । सभी प्रकार से देखने पर यह स्पष्ट है कि दृश्य विधान में 
देश काल और वातावरण निहित है । 


नाठक का श्रन्त--इसका अन्त कई प्रकार से किया जाता है ! संयोगान्त, 
-वियोगान्त, सुखान्त, दुखान्त, प्रसादान्त तथा विस्मयकारी । अनैक प्रकार से नाटक 
के भ्रन्त होते हैं । 

कुछ विद्योष बातें 

नाटक में भ्रनेक बातें ऐसी हैं जो विशेष रूप में मननीय हैं, भीचे उनका वर्णन 
प्रस्तुत है + 

देशकाल तथा वातावरण--उपन्यास की तरह नाठकों में भी देश, काल तथा 
वातावरण का विचार रखा जाता है । पात्रों के,व्यक्तित्व में स्पष्टता तथा वास्तविकता 
लाने के लिए पात्रों की चारों ओर की [परिस्थितियों, वातावरण तथा देशकालीन 
विधान के वर्णन की विशेष आवश्यकता पड़ती है । भ्रत्येक युग की, प्रत्येक देश की 
अपनी संस्कृति और सभ्यता होती है (६उसके अपने रीति-रिवाज, रहन-सहन का ढंग 
हीता है । 

पात्र : नाटक में पात्रों की प्रमुखता होती है। नाटक के सभी तत्व पात्रों के 
श्राश्नित रहते हैं। उसके लिए विनयशील, सुन्दर, त्यागी, कार्य करने में कुशल प्रिय 
बोलने वाला, कलाकार, स्वाभिमानी और तेजस्वी होना जरूरी है ॥ 

साथिकाओं के भेद : (१) दिव्या, (२) नृपति नीर, (३) कुल स्त्री, 
(४) गणिका । 

: नवीब दृष्डिकोस् : (१) स्वकीया, (२) परकीया, (३) सामात्या । 
(१) स्वकीया--अपनी पत्नी होना । 
(२) परकीया--डूसरे की पत्नी या अविवाहिता । 
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(३) सामान्या-किसी की पत्नी नहीं होती, उसे गणिका या वेश्या भीं 
कहते हैं । 


घरित्र-चित्रण : चरित्र-चित्रण निम्न प्रकार से किया जाता है: 


१--कथोपकथन द्वारा : जब पात्र आपस में वार्तालाप करते हैं तो हम 


5 528 चित्रण का सर्वे - 
उनकी बातचीत के ढंग से चरित्र का पता लगा सकते हैं । चरित्न- का डे 
सुन्दर उपाय यही है । 


२--कार्यकलाप : मनुष्य की चारित्रिक विशेषताओं के उद्घाटन का एक 


प्रमुख साधन है ; क्योंकि हम मनुष्य की नीचता, उच्चता का अनुमान उसके कार्यों 


द्वारा ही कर सकते हैं । चरित्र-चित्रण की उत्कृष्ठता पर ही नाटक की सफलता 
निर्भर है । 


३-:स्वंगत कथन : एकांत में मनुष्य कुछ सोचता है और उन विचारों को. 
प्रकट कश्ता है तो वह अ्रपनी चारित्रिक विशेपताओं को प्रकट कर देता है । झ्ान्तरिक 
संघ का चित्रण भी स्वगत कथन द्वारा हो सकता है। 
रस: 


भारतीय परम्परा के अनुसार नाठकों में रस को मुख्यता दी गयी है । रस 
उन तीन बातों में से एक है जो रूपकों के विभाजन का आधार बनती हैं। नाटक में 
कोई न कोई रस अंगी रूप में रहता है । जैसे शकुन्तला नाटक में श्यूगार रस-प्रमुख 


है । 


उद्देश्य : 


पाश्चात्य देशों के नाठकों में कुछ न कुछ उद्देदय अ्व्यक्त रूप से रहता है । 
वह किसी प्रकार की जीवन-मीमांसा या विचार सामग्री के रूप में झाया है | इसे 


उद्देश्य का सम्बन्ध आन्तरिक और वाह्म संघर्षो से होता है | नाटककार जो कुछ 
कहना चाहता है वह अपने पात्रों से कहलाता है । मानव सहानुभूति का विस्तार, तो 
प्रायः सभी देशों और देशी विदेशी नाटकों का व्यापक उद्देश्य रहता है ! 

अभिनय : 


नाटक अभिनय की वस्तु है। कथा और आख्यान श्रादि केवल पढ़े लिखे लोग 


पढ़कर आनन्द ले सकते हैं । किन्तु नाटक में अभिनय होने से सव लोग आनन्द ले 
सकते हैं । अभिनय से नाटक को संजीव किया जाता है । 


अभिनय द्वारा भी चरित्र की विदेषता का उद्घाटन हो सकता है-; परन्तु यह , 
गोौण उपक्रम है। अभिनय से नाटक का उदय हुआ है । 


. विद्वानों के मत २७ 


नाट्यशास्त्र की शैलियां : (१) कौशिकी, (२) आरंभटी, (३) सात्विकी 
(४) भारती वृत्ति । 
संकलन त्रय 

स्थल की एकता : प्राचीन नाटकों में स्थल, काल और कार्य की एकता की 
और अधिक ध्यान रखा जाता है। 

समय की एकता : ज्ो घटना नाटक में दिखाई जाए वह वास्तव में उतने 
समय की हो जितना कि नाटक के अभिनय में लगता है । उसे समय की एकता 
कहते हैं । 

कार्य को एकता : कथावस्तु एक रस होनी चाहिए । इसको निभाने के लिए 
कथाओं को स्थान नहीं मिल पाता था । इस नियम को कार्य की एकता कहते थे ॥ 
आधुनिक नाटकों में जो संकलन त्रय की प्रवृत्ति लक्षित हो रही है वह घटनाक्रम का 
विकसित रूप है जो कि समय, स्थान तथा कार्य के वैविध्य को लिए हुए भारतीय 
आदर के अनुरूप ऐक्य रक्षित किये हुए है । 


घ्याय ४ 
नाटक के भेद 


संस्कृत नाट्य-साहित्य का श्रध्ययन करने पर हमें रूपकों के अनेक भेद मिलतेहँ 
किन्तु हिन्दी में उन सबका प्रवेश नहीं है । प्राचीन परम्परा के जो नाठक सुलभ 

४हैं उनके भ्रधोलिखित रूप हैं 

(१) नाटक। 

(२) भाण | 

(३) व्यायोग | 

(४) प्रहसन और, 

(५) नाटिका । 


माठक--प्रथम वे नाटक है जिनमें प्रत्येक प्रकार के काव्य गुण प्राप्य हों । । 
सत्य हरिइ्चन्द्र! इत्यादि नाटक इसी श्रेणी में आते हैं ! 


भाण--इसमें केवल एक अंक होता है और पात्र श्राकाश की शोर देखते हुए 


अपने आप ही सभी कहानी सुना जाते हैं। इनमें जो पात्र होता है. वह सब प्रकार के 
अभिनय स्वयं ही करके दर्शकों का मनोविनोद करता है । 


“विपस्य विपमौषधम' इसका उदाहरण हैं । अंग्रेजी और वर्तमान प्रचलित 
भाषा में इसे 'मोनो ड्रामा' कहा जाता है । 


ध्यायोग--यह युद्ध प्रसंग पर लिखी गयी एक ही दिल की कथा पर आधारित ' 
होता है। इसका नायक कोई देवावतार अथवा वीर पुरुष होता है। स्त्री-पात्र 
नहीं होते । धंजय विजय' इसका उदाहरण है । 


प्रहल्न--इसकी विशेषता यह है कि हास्य की प्रधानता होती है। पात्र इसमें ; 
प्रायः एक ही होता है । दृश्यों पर कोई प्रतिबंध नहीं होता । उनकी संख्या अधिक भी 
होनी सम्भव है। अधेर नगरी” इसका उदाहरण है । 


नाटिका--यह नाटक चार अंकों का होता है। इसकी नायिका करमिष्ठा हीतीं 
है तथा इसमें विद्येषता यह होती है कि वह नायक की पूर्व प्रेमिका के बद्य में रहती 


है । भारतेन्दु कृत 'चस्द्रावली” इस विपय में उदाहरण स्वरूप प्रस्तुत की जा 
सकती है । 


नाटक के भेद २६८ 


नाटक के उपयु क्त भेद प्राचीन काल के हैं । वर्तमान हिन्दी नाठकों में उक्त- 
सव भेद प्राप्त नहीं हैं । वर्तमान काल में जो'नाटक प्रकाशित हुए हैं, एवं जिनके लेखन-; 
प्रकाशन में रुचिपूर्वक कार्य किया गया है, वह नाटक तीन प्रकार के हैं-- 
(१) नाटक। 
(२) एकांकी | 
(३) प्रहसन । 
भाटक--यह नाटक किसी भी स्वतंत्र विपय पर लिखा जाता है और इसके 
गुण एवं तत्व उपरिलिखित नाटक के समान ही होते हैं । 
एकांकी - यह नाटक जीवन के मात्र एक पहल का ही दिग्दर्शन कराता है ॥ 
इसके निम्नलिखित तत्व स्वीकार किये गये हैं--- 
(अर) विपय की एकता । 
(आ) प्रभाव ऐक्य | 
(इ) वातावरण ऐक्य । 
(ई) ऊपर लिखे गये सभी अवयवों का केन्द्रीकरण व्यक्ति श्रथवा समुदाय के 
रूप में ही पात्र पर हो । 
प्रहन-- इसमें हास्य रस की प्रधानता होती है । किसी भी विपय के आधार: 
पर इसकी रचना हो सकती है तथा हास्य के रूप में वेश, आकृति, वाणी, नाम, तथा! 
स्थान आदि प्रत्येक चीज हो सकती है । वैसे उच्चकोटि के हास्य के लिए उत्तम यह 
होता है कि स्थितिहास का प्रदर्शन किया जाये । पात्र की स्थिति ही ऐसी हो कि, उसे; 
देखकर बरबस ही ,होंठों में हास्य फूट पड़े । हिन्दी का यह दुर्भाग्य है कि इसमें 
अ्रधिकांशतः प्रहसन नहीं मिलते । केवल कुछ; एक हैं । उनमें भी अधिकांश अनुवाद हैं ॥- 
“अंधेर नगरी' एक श्रच्छा प्रहसन है । 
उपयुक्त भेद के अतिरिक्त कुछ और भेद भी नाटक के है; किन्तु कुछ लोग 
उन्हें नाटक के अन्तर्गत नहीं गिनते । परन्तु वस्तुतः ऐसा नहीं है। ग्रुण-धर्म के अनुछे 
. सार वे भी चाटक के भेदों में ही आते हैं । वे निम्नलिखित हैं-- 
(१) सिनेमा । 


(२) फीचर | 
सिनेमा -- (चित्रपट)--इन नाटकों का प्रकाशन नहीं किया जाता । कहानियां 


भ्रादि लिखी जाती हैं ; किन्तु वे चित्र-रूप में परिवर्तित की जाती :है और तब ही 
जनता के सम्मुख आती हैं । लेखक का नाम भी नहीं होता हैं । उसे छवियगृहों में ही 
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सिने .. नका प्रकाशन रहती है ] अर * 
देखा सुना जा सकता है। यू अनेक सिने पश्रिकाएँ उनका प्रकाश करती रह ॥ 


किन्तु उन्हें 'पुस्तक' नहीं कहा जा सकता । 
वर्तमान युग में सिनेमा झामोद-प्रमोद के साधनों में पअमुखता हक 
है। दर्शकों की प्रवृत्ति निरंतर सिनेमा की ओर बढ़ रही हैं ;. किन्तु ही 
जो त्रुटियां व्याप्त हैं, उनको देखते हुए श्रभी इसका भविष्य उज्ज्वल नहीं हैँ 
होना चाहिए था । हे 
हम एक भ्रध्याय में सिनेमा के विपय में संक्षिप्त भ्रध्ययन प्रस्तुत करंगे। श् 
फीचर--ये वे नाटक है जिनको रेडियो अर्थात्‌ आकाशवाणी द्वारा गा ह 
किया जाता है। रेडियो विभाग के पास किसी भी चीज के प्रसारण के लि हा 
निश्चित समय होता है । श्रतः उसकी सीमाएँ भी निश्चित हैं । उनको देखतें हा 
लेखक को उनके अनुसार लिखना होता है । यू" आकाशवाणी समय-समय पर इ्‌ हे 
प्रसारण करती रहती है; किन्तु अ्रभी इनमें प्रौद़ता एवं परिपक्वता नहीं 
पाई है। 
नादप वर्जनाए' 


जो दृश्य रंगमंच पर नहीं दिखाये जाते, उन्हें श्राधुनिक शब्दावली में हि 
कहते हैं। इसके निषेध के मनोवैज्ञानिक, दाशेनिक एवं ऐतिहासिक आधार 
पगल्भ प्रलाप मात्र नहीं है । इनकी सूची नीचे प्रस्तुत की गयी है :- 
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१--वध, मृत्यु आदि दुःखद प्रसंग जो प्रेक्षक के हृदय में च्राण एवं करू 
का संचार करते हैं। 


२-;ऐसे अइलील दृश्य जिनमें शगारिकता का मुक्त चित्रण हो शौर संमाज 
के आचार एवं विचारों को दोषों से श्रभिमंडित करते हों। 
रे-अमांगलिक-- अश्लील दृश्य । 


४-“अरोचक झौर इतिवृत्तात्मक प्रसंग जो नाटक में नीरसता के धरती के 
हैं। 


४० अनैक ऐसे दृश्य जो रंगमंच की असमर्थता के कारण निषिद्ध हों |: जैसे। 
राज-विप्लव, युद्ध और विवाह आदि । | 


नाहुय वर्जनाप्रों का श्रोचित्य--इन वर्जनाओं की परिकल्पना रूढ़िमात्र नहीं, 
वरन्‌ मूलतः रस को सुरक्षित रखने के लिए की गयी है । 


भ्रश्न उठ सकता है कि भयानक, वोभत्स, करूणा, सम्भोग श्यूगार आादिरस * 
के दृश्य केवल नाटकों के लिए हो क्यों वर्जित माने गये हैं? इसका उत्तर यह है कि 
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दृश्य काव्य का प्रभाव प्रत्यक्ष होता है । इनसे प्रेक्षकों की भी भ्रांति का उन्नयन 
होता है। जैसे वध से उसका भयभीत होना, जबकि उसे यह लगता है कि यह सत्य 


। 

पे नाटक एक सामाजिक आयोजन है । काव्य एकान्तिक वर्णन है | ग्रतः सामा- 
जिक शिष्टाचार का ध्यान रखना नाटक में अपेक्षित है । 

इसके अतिरिक्त एक प्रशइन यह भी उत्पन्न हो सकता है कि क्या थे श्यूृगारिक 
दृश्य शाइवत सत्य नहीं हैं ? वास्तव में इस तरह के दृश्य सार्वजनिक रूप में भ्राज 
भी वर्जित हैं । इनसे चारित्रिक हीनता का समाज में प्रसार होता है। अतः भ्नन्‍्त में 
निष्कर्प यही निकला कि भारतीय आदर्श, दर्शन एवं संस्कृति के श्राधार पर इनकी 
कल्पना की गयी, जो निराधार नहीं है। यही कारण है कि कला-चित्रों में भी अधिक 
श्वगारिकता को हटाने के लिए ही सरकारी 'सेन्सर बोर्ड' बैठाया गया है! 


अध्याय ४ 


साठकों के अंग 


नाट्य साहित्य के अंग हैं“ १५ साहित्यक, रे गीयं । सार्दिनिर 
की निम्न तीन घाराएं हैं :--- 


१-०-+नाटकीय काव्य 


२--अनुवादित । 
३ई--मौलिक । सिर हरा हे । 
नाठकीय फाव्य : नाहय साहित्य का आरम्भ नाटकीय का 

'हनुमस्ता'! तथा समय सार' आदि नाटक इसी कोटि के हैं ! 


ब्ध्ड च्हदी प्रधाविती 
अनुदादित माठक : प्रारम्भिक काल में नाटकों पर अनुवादा ब्ही ; 


लक्षित है ।॥ सन्‌ १८०४३ ई० के लगमग जोधपुर नरेश महाराजा जसवन्तर्तिह 
संस्कृत भाषा के 'प्रयोध चन्द्रोदय' नाटक का अनुवाद ब्रजभापा में किया था | | 

सोलिफ नाइक : हिन्दी साहित्य का प्रथम मौलिक नाठक अधिन्द रुक 
है। सन्‌ १७०० ई० में रीवां के महाराजा विश्वनाथसिह जी मे बऋजमापा रे 


भ्नीं 
प्रथम यह मौलिक नाटक लिखा था ) उनका गीता रघुरन्दनां माम का एम दूसरा 
भोलिक साटक भी हैं । 


इन दोनों की हो परम्पराओं में आगे चल कर राजा लक्ष्मणसिह कंत मे 

वादित 'झकुन्तलां और भास्तेन्दु के पिता मोपालचन्द्र कृत 'नहुपा चाटर्क 
गये । 

रंगमचीय नाहक साहित्य : रंगमंच्ीय नाटकों में जानकी मंगल की ह्व्दी 
भाषा में खेला जाने वाला सर्वेप्रवम नाटक भाएरतेन्दु ने माला है । इसका अभि 
काल सन्‌ १८६२ ई० है 

सबसे प्राचीन रंग्रमंचीय नाटक “इल्द्रसभा' है जो 'अमानत' ने लिखा भीं | 
प० मदारीलाल ने एक और दूसरा माटक इसी 'इन्द्रसभा' नाम से लिखा जो नोट 
कला की दृष्टि से अमाचत' की इन्द्रसभा से अधिक उत्कृष्ट है । 


इस प्रकार संगमंचीव नाटकों का आरम्भ गरीति वाटक से हुआ है । यहां एव 
भश्न उपस्थित यह हो सकता है कि साहित्यिक चाहकों के लिए कोई रंगमंच कीं 
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परम्परा थी या नहीं ? इसका उत्तर देना अभी संम्भवं नही है, क्योंकि अ्रधिक शोध 
होने पर ही यह संभव है | 

हिन्दी नाहकों के ग्रमाव के फारण--नाटक साहित्य के लिए यदि आवश्यक 
उपकरणों पर ध्यान देते हैं तो उसके दो तत्व हैं-- 

१--जीवन के प्रति एक विशेष प्रेंकार का दृष्टिकोण । 

२--इस दृष्टिकोण का व्यक्तित्व सहित अ्रभिव्यंजन । 

जीवन सतत क्रियाशील और गतिमय होता है । वह अपने को दर्शकों या 
पाठकों के सामने नाटककार के साध्यम से कलात्मक रूप में उपस्थित करता है । इसमें 
व्यक्तित्व की प्रधानता होती है। 

कवि भाव को अ्रनुभव करता है और स्वयं उसमें ही मग्न होता है। श्रतः 
अ्रपने व्यक्तित्व की श्रभि-यीजना के लिए ही वह लिखता है । नंये युग में जिस प्रकार 
की विचारधारा प्रकट हुई उस्ती से नाटक का जन्म हुआ । परन्तु हमारा झ्लालोच्यकाल 
इनसे प्रतिकूल था । अतः नाटकों के श्रभाव के प्रमुख निम्नलिखित कारण हैं-- 

१--शताब्दियों की दासता ! 

२-धाभिकता की तीत्र लहर । 

३--नियतिवादिता । 

४> दार्शनिक सिद्धांतों की प्रचुरता । 

५- संसार की असारता, मोक्ष की चिन्ता और शआत्म-समपंण की भावना । 

६>गद्य का श्रभाव। 

७- हिंन्दी में नाट्य-शास्त्र के ग्रन्थों का श्रमाव। 

८उ--नाट्यकला से अनभिज्ञ होना । 

उपयुक्त कारणों से हिन्दी नाटक का विकास उस युग में ल हो सका जो 
स्वाभाविक था । 


कुछ परामशे 
नाट्य साहित्य के विषय में पर्याप्त लिखने के पश्चात्‌ अब संक्षेप में यह 
व्यक्त कर देना भी संमीचीन होगा कि हमारे देश में इस दिशा में किस प्रकार के 
प्रयत्वों की श्रावश्यकता है । येह विपय बहुत विस्तृत हो सकता है, किन्तु यहां संक्षेप में 
* ही इस पर विचार किया जाएगा। लेखक की दृष्टि में निम्न श्रावश्यकताशं की शोर 
' ध्यान दिया जाना आवश्यक है 
(१) हमारे देझ में रंगमंच का बहुत, प्रभाव था । मुस्लिम काल में रेंगमच को | 
: प्रोत्साहन न मिलने का कारण यह रहा कि तत्कालीन झासक लोग इस बात के विरुद्ध 


2 ताठक, चित्रपट और समा 
हर प्रदर्श || अंग्र जो 
थे कि हमारी प्राचीन संस्कृति एवं उसके गौरव का सार्वजनिक 5 बह 
के समय में इस दिशा में कुछ सुधार हुआ था; किन्तु वर्तमान बुग, का प्रचलन है। ... 
प्कार के कारण यह पुनः रुक सा गया है। अन्य देझों ,में भी 2६ देश में ही इस - 
किन्तु बहां रंगमंच की ओर भी लगातार ध्यान दिया जड़ा है। हे। कं हूं कि ईह 
ओर जागरूकता नहीं वरती जा रही है । मैं पहले भी निवेदन कर .चु देशो को ४ 
दिश्या में हमें सावंजनिक प्रयत्न करने की झ्रावश्यकता है । ऐसा रु का हो सादूव 
अहित ही होगा । क्‍या ही अच्छा हो कि ब्न्य प्रकार की शिक्षाओं के साथ हैं हे 


प्रसार 
विशाल विद्या के भ्स 
शास्त्र एवं रंगमंच विषयक विश्व की स्थापना हो तथा इस वि 

में भी सरकार योग दे । 


२. नाट्य साहित्य के लिए यह परमावश्यक है कि वह देश के 2 कह 
हूप एवं व्यक्तित्व की भली भांति अभिव्यक्ति करे | अपने ऐतिहासिक, डा प्रत्येक विष ; 
राष्ट्रीय चरित्र की अभिव्यक्ति करना नाटककारों का कतेव्य है । हम आज प्रत्येक विवश 
समस्या को सुलभाने के लिए पाश्चात्य दृष्टिकोण अ्रपनाने लगें हैं, जो प्र [ अतः महँ 
में उचित नहीं है । अपनी समस्याएं अपने ही ढंग से हमें हल करनी हें 
आवश्यक है कि हमारे नाट्य शास्त्र में भी उन समस्याओं की पूर्ण 


ऐसा न करके आज हम अपने उत्तरदायित्व को 
ही लिखा जा चुका है, 


अभिव्यक्ति फ़ 

निबाह नहीं रहे हैं । जैधा अ 
गांव की समस्याझ्रों पर हम आज शहरी दृष्टिकोण से उसके 
कर रह हैं, जवकि सचाई यही है कि ग्राम्य समस्याएँ तभी सुलभेंगी जबकि उन 
यथार्थ मूल को समझ कर उसका निराकरण किया जायेगा । 


(३) श्राज के नाढकों की प्रवृत्ति मात्र संवादों एवं दृश्यों के ऊपर हीं रे 
देने की श्रोर है। संगीत की उनमें उपेक्षा हो रही है। जो गीत गाये जाते भीं दे 
नाटक के स्तर के अनुसार न होकर जनभावना को उद्द्वे लित करने वाले सस्ते हैं। : 
हैं। न उनमें संगीत शास्त्र का कोई 


ईं पुट होता हैन कवित्व का । परिणामस्वद। तानसेन 

संगीत की स्थिति दिन प्रतिदिन विगड़ती जा रही है तथा वैजू बावरा और तैंर्ते सुनने 
की घरती पर संगीत के नाम पर हलके तथा फूहड़ अश्लील गीत ही हर जगह 
को मिलते हैं। देश की नयी पौध झाज--लारा लप्पा एडी टप्पा और या हूं है 
भावाजें लगाती गाती घूमती है। प्रेम के भद्दे गीत मां-वहनों के सामने गाते आज किसी . 
को कुछ अव्यावहारिकता अनुभव नहीं होती । क्यों ? में भी मानता हूं कि संगीत एक 
कला है और कला का श्रभ्यास करने के लिए लाज संकोच को बाधक नहीं, बर्नती 
चाहिए; किन्तु यह कैसा अभ्यास है कि स्तानागार, रसोईघर, बैठक, गली, पार्क भौर 
हर जगह एक ही श्रावाज सुनाई पड़ती है + 

तुमने किसी की जान को जाते हुए देखा है, 

वह देखो, मुझसे रूढ कर मेरी जान जा रही है ।! 
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अच्छा होगा कि हमारे उच्चकोटि के लेखक स्वयं उत्तम गीत श्रपने नाटकों 
तथा पटकथाओं के लिए लिखें ताकि उनके कथानक को उन अश्लील गीतों से दृषित 
एवं विक्कतत किया जा सके । 

(४) सबसे बड़ी कमजोरी हमारे नाटूय साहित्य की आज यह भी वन गयी 
है कि वह प्रत्येक क्षेत्र में अति' को महत्त्व देता है। यदि दुश्चरित्र व्यक्ति को चित्रित 
करना हो तो इतना दुरा दिखाया जाएगा कि यथार्थ से भी दो सीढ़ी आगे बढ़ेंगे । इसी 
प्रकार चरित्रवान को दिखाने के लिए जबरदस्ती कल्पित आदर्शों की छाप लगाई जाती 
है । यह दोनों ही बातें श्रनुचित हैं। ठीक यही होगा कि हम स्वाभाविकता को ही 

- ग्रहण कर नाद्य साहित्य में भी उसे ही स्थान दें । 

(५) नाट्य साहित्य में भाषा सम्बन्धी कुछ तत्वों पर ध्यान देना अत्यन्त 
आवश्यक है। यदि स्वाभाविकता दर्शानी है तो यह करना ही होगा कि जो अपढ़ और 
ग्राम्य पात्र हैं उनकी भाषा भी वैसी ही हो । हर पात्र शुद्ध हिन्दी का उच्चारण करे, 
यह शायद स्वाभाविक नहीं है । 

उपयुक्त सभी बातों पर विचार कर इनका निराकरण करने की दिद्या में 
आज की तरुण पीढ़ी को प्रयत्नशील होना है। उसके ऐसा करने पर ही नाट्य पर- 
म्पराएं सुरक्षित रह सकेगी । 


अध्याय ६ । 
नाटक साहित्य का विकास 


हे ६५ हैं। इसे 
भारतेन्दु युग :--भारतेन्दु का चाटक रचनों कोल सन्‌ १ हलक हक 
समय भारत का पूर्वीय भाग अंग्रे जी प्रभाव में था चुका थी । देश में ऐरस हे दर इ्ट 
घठ चुकी थीं जिनका प्रभाव राजनीतिक, घामिक तथा सामाजिक जिया: दंचित नहीं 
रूप से पड़ा । फलतः समाज का प्रतिविम्ब--साहित्यं भी उनके प्रैभीवे से वंचित ॥ 
रह सका । | 2 ५2227 
भारतेन्दु ने वंगला साहित्य में समयानुकूल नवीनतां कां अवुभते हज 
तत्कालीन समाज का अपने प्राचीन साहित्य से एक प्रकोर का. सम्बन्ध -ढूढ आदवेल 
था। भारतेन्दु के समकालीन बंगला के प्रसिद्ध नाटककार रामवाराबए री 
मधुसूदन दत्त और दीनवन्धु जी अंग्रेजी के आधार को लेकर नवीन. ढंग के ्ं 
की रचना कर रहे थे । बड़े ध्यान से भारतेन्दु हरिश्चन्द्र ने इन सबका सेन 


ही तियोँ झपतों 
प्रचलित वादों का प्रचुर अ्रध्ययच किया तथा प्रतिकूल परिस्थितियों के बीच 
निज मार्ग भी प्रशस्त किया । उनके योगदान को 


हिन्दी पाठक जगत कभी भी मुता 
नहीं सकता ४ ही हूँ 

नारतेन्दु के माठकों का विभाजन : भारतेन्दु के नाटकों की तीन धारा है 

१. अनुवादित । | 

२. रूपान्तरित 

हे. मौलिक | 


अनुवादित नाट्य रचनाएं : 


सल्कृत नाटक का हिन्दी श्रनुवाद है । 


१. रत्ताचली भाटिका--यह थानेश्वर के प्रसिद्ध राजा झौर कवि श्री हद 
केस | 


२. पाखण्ड विडम्बना--यह प्रबन्ध चन्द्रोदय' नाटक के तीसरे अंक का सेंते 
भाषानुवाद है | 


३- घनंजय बिजय--यह कानन कविकृत संस्कृत के एकांकी नाटक का भीँ 
चुवाद है । इसकी विशेषता यह है कि इसमें एक ही छन्द में पद्यानुवाद हुआ है । 
४. कं र मजरी--यह प्राकृत भाषा के नाटक का हिन्दी भ्रनुवाद है । 
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'॥ मुद्राराक्ष-- (१८७८) यह विश्ाखदत्त के संस्कृत नाटक का भ्नुवाद है । 
३ दुलंभ बन्घचु--यह शेक्सपियर के अंग्रेजी नाटक का अनुवाद है। 


. भारतेन्दु उच्चकोटि के श्रनुवादक थे। उन्होंने मौलिकता को स्थिर और 
सुरक्षित रख कर उसमें सौन्दर्य की वृद्धि की है और आवश्यकतानुसार श्रन्य कवियों 
, की कविताओं को भी अपने श्रनुवाद में स्थान दिया है । 
जनता की रुचि के परिष्कार तथा उसकी इच्छा पूर्ति के लिए आपने अपनी 
'रुबनाओं में परिवतेत भी कहीं-कहीं अवश्य किया है। भारतेन्दु के रूपान्तरित नाटक 
तीन हैं : 
१. विद्यासुन्दर--( १८६८) यह वंगला नाटक के आधार को लेकर लिखा 
ग़या है। इसमें साधारण कलात्मकता है। उस समय यह पसन्द किया गया । 


२. सत्य हरिव्चन्द्र-यह भारतेन्दु की सर्वप्रसिद्ध रचना है। इसे बाबू श्याम- 
सुन्दर ने मौलिक माना है और आचार्य रामचन्द्र शुक्ल ने सीमेश्वर के 'चन्ड कौशिक 
का छायानुवाद कहा है । 

कथावस्तु चरित्र-चित्रण तथा उद्देश्य श्रादि की दृष्टि से यह निश्चित है कि 
इसमें मौलिकता भ्रधिक है । भारतेन्दु ने अपनी छाप निश्चय रूप से इस पर छोड़ी है। 
मौलिक नाट्य रचनाएँ : 


१. प्रेस जोगिनी-- यह चार अंक की अपूर्ण नाटिका है । इसमें प्रसिद्ध तीर्थ 
काशी के धूर्त धामिक कहलाने वाले व्यक्तियों के कारनामे हैं जिनसे समाज भी 
-दूपित है। 

२. चन्द्रवली : यह भी अपूर्ण नाटिका है । इसमें चार अंक हैं.। 

३. भारत जननी : यह नाटक नहीं भ्रोपेरा है । इसमें एक दृश्य में आदि झौर 
अन्त जुड़े हुए हैं । 

४. भारत दुर्दशा : यह सात अंक का नाटक है। इसमें भारत के उद्धार की 
प्रेरणा है । हसमें भारतेन्दु की निर्भीकता, स्वतंत्रता और भाषा प्रयोग की निपुणता 
आदि का परिचय .मिलता है । 

५. नीलदेवी : यह एक वियोगांन्त ऐतिहासिक गीति रूपक है । इसमें भारतीय 
ललनाओं को वीर बनाने का प्रयत्न किया गया है। 

६. सती प्रथा : इसकी पूर्ति भारतेदु के फुफेरे भाई बावू राधाकृष्ण दास ने की 
है। प्रारंभ भारतेन्दु ने स्वयं किया था । 

भारतेन्दु ने तीन प्रहसन लिखे हैं : 


... माटक, विश्रपट और समाज 
ड्रेप [ ं 
ि में रखास्वादन के लिए घामिकता दे 
१, वैदिफ दिसा-हिसा न भवति ; इसमें रक्तास्वादन के गा थे 
| न गत डे पर य्य्ग 7 प्वि क्रय श्या ्ि | 
दुहाई देकर हिसा को दिला न मानने बालों पर यूब धयंग हि । 7 इसमें बड़ौदा के महा" 
२. विपल्य विषवोष्यधम्‌ : यहू झुपक का भेद सात्र है । इसमें बह या गा 
राजा मल्ह्वारराव गायकबाडुके गद्दी से उतारे जाने की घटना की कथा, 
बनाया गया है । ; है । इस 
३. भ्रधेर नगरी : (१८८१) यह छः दृश्यों का प्रहसन है । ईर 
का चरित्र-चित्रण है जिसके राज्य में कोई व्यवस्था नहीं है । 


भारतेन्दु ने हिन्दी साहित्य की सेवा करने के लिए मण्डल तैयार किया भी' 
उस पर भारतेन्दु के व्यक्तित्व एवं नाटक साहित्य का प्रभाव अंकित हो 8 हम तो 

भारतेन्दु द्वारा प्रचलित रचनाप्रों की चार धाराएँ हैं। उन्हीं की ) अवुबा' 
सहयोगियों ने भी अ्रनेक धाराश्रों को विकसित किया : १. मौलिक (२) ४ 
(३) प्रहतन (४) रूपान्तरित । 

मौलिक : इसमें निम्नलिखित धाराएं हैं : 

१. पौराणिक घारा। 

२. ऐतिहासिक धारा । 

३. राष्ट्रीय धारा । 

४. समस्या प्रधान घारा । 

५. प्रेम प्रधान घारा। 

६. प्रहसन घारा । 


पौराणिक धारा के प्रमुख नाटककार और उनकी रचनाएँ : 


राम 

शीतलश्रसाद त्रिपाठी--रामचरितावली । देवकीनन्दन--सीता हरण है 

लीला । रामगोपाल--रामाभिपेक । वलदेव जी--रामलीला विजय । दार्मे बरित ! 
रामलीला सात काण्ड । शिवशंकरलाल--रामायण दर्पण | जयगोविन्द- रर्मच 


वद्रीदीत दीक्षित--सीता हरण और सीता स्वयंवर । ज्वाला प्रसाद मिश्रण 08 
वनवास | प्र मघन--प्रयाग, रामागमन । 


कृष्ण चरित की प्रमुख रचनाएँ : 


...._ १“ शिवनन्दन सहाय--क्षष्ण सुदामा | देवकी नन्‍्दन त्रिपाठी--रुक्मणी हर 
कंस वध भर नन्दोत्सव । विद्याघर त्रिवाठी--उद्धवश्ञीट । श्रयोध्यातसिह उपाध्याय” 
भद्यू मत विजय । राधाचरण गौस्वामी--श्री दामा। हा 

... ऊँछ नाटक ऐसे भी हैं जो पौराणिक अथवा महाभारत आदि ग्रन्थों से मह' 
पुरुषों को लेकर लिखे गये हैं । से 


वयामसुन्दर लाल दीक्षित--महा राज भतृ हरि नाटक । देवकी सन्दन. त्िपाटी” 
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' लक्ष्मी सरस्वती मिलन । बालक्ृृष्ट भट्ट--दमयन्ती स्वयंवर | शालिग्राम--मोरध्वज | 
- अम्बाप्रसाद--वीर कलंक । कैलाशनाथ वाजपेयी--विश्वामित्र । 


ऐतिहासिक धारा : 


नील देवी नाटक लिख कर भारतेन्दु ने ऐतिहासिक रचना का भी सूत्रपात 
किया है । इस धारा की प्रमुख रचनाए हैं : राधाकृष्ण दास--पद्मावती और राणा 
प्रताप । श्री निवासदास--संगोगिता स्वयंवर । राधाचरण गोस्वामी--अ्रमरसिह 
राठौर। सैय्यद शेर अली--कत्ले हकीकतराय । 


देश प्रेम धारा : 

भारतेन्दु ने भारत दुर्देशा के द्वारा देश प्रेम की भावना और राष्ट्रीयता को 
रंगमंच प्रदात किया है। इसके ये नाटक हैं : अम्विकादत्त व्यास--भारत सौभाग्य । 
गोपालराम गहमरी-देश दक्षा नाठक । देवकीनन्दन त्रिपाठी-- भारत हरण | प्रताप 
नारायण भिश्र--भारत दुर्देशा । 
समस्या प्रधान धारा : 

भारतेन्दु की प्रेम जोगिनी' से समस्या प्रधान नाटकीय घारा का जन्म हुआ है । 
इसकी प्रमुख रचनाएं ये हैं : पं० रूद्रदत्त शर्मा--अबला विलाप, पाखण्ड मूर्ति । कामता 
प्रसाद--कण्या सम्बोधनी । प्रताप नारायण मिश्न--गो-बध । किशोरीलाल--प्रणयिनी 
प्रणय । 
प्रेमप्रधात घारा : 


भारतेन्दू का विद्यासुन्दर प्र म-प्रधान नाटक है। इस धारा में प्रमुख नाटक हैं : 
श्री निवास - रणधीर प्रेम मोहनी । जोगेश्वर दयाल--मदन मंजरी । महादेव प्रसाद-- 
चन्द्र प्रभा । 
- प्रहसन धारा : 

भारतेन्दु की यह मौलिक धारा उनकी विशेष संपत्ति है । नाट्य शास्त्रों में 
नाटक के रस की व्याख्या करते हुए हास्य रस को भी स्थान दिया गया है। 


इसके द्वारा मनोवेगों पर शीघ्र ही प्रभाव पड़ता है। इसकी मुख्य रचनाएँ 
“ये हैं: 
देवकी नन्‍्दन--रक्षा वन्धन, स्त्री चरित्र। वालकृप्ण भट्ट-शिक्षा दान । 
किशोरी लाल--चौपट चपेट । गोपाल दास गहमरी--दादा और मैं | 
अनुवादित नाटक : 


इस काल में संस्कृत और अंग्रेजी नाटकों का अनुवाद प्रधान रूप से हुआ है ) , 


क - माटक, चित्रपट और समाज 


बंगला नाटकों का अनुवाद सर्वप्रथम 'हिन्दी-प्रदीपः नामक पत्रिका में पद्मावती 
और शमिला नाम से प्रकाशित हुआ । पा धविवर 

कुछ अंग्रेजी नाटकों का प्रभाव इस काल में हुआ । विशेष कर शव: 
के नाटकों के अनुवाद किये गये हैं । कातरों 

इस प्रकार के नाढकों में प्रत्येक प्रकार के पात्र मिलते हैं । 9छप पर्व 8; 
श्रधिकता है । राजा, प्रजा, मंत्री, नेता, मूर्ख, सभ्य, असभ्य सभी प्रकार के ५४9 
चरित्र अंकित किये गए हैं । | 

स्त्री पात्रों में वैयक्तिक स्वतंत्रता का अ्रच्छा स्थान है । सदियों की पराघीन 
नारी अपने परतंत्रता के भाव से विद्रोह करने में प्रयत्नशील नहीं है । इनमे रढ़िवाई 
का खण्डन करके सामाजिक और जातीय जागरण को प्रधानता दी गयी है । 


भारतेन्दु युग के नाठकों में वार्तालाप और भावों तथा विचारों की प्रकट ह 
की सभी शैलियों क्रा समावेश मिलता है । पात्रों के अनुकूल भाषा के प्रयोग से उ* 
स्वाभाविकता और मार्मिकता आ गयी है । समय, पात्र तथा स्थान के अनुकूल हो 
भाषा का सफल प्रयोग हुआ है । यह युग निस्संदेह हिन्दी नाटकों का महत्वपूर्ण यु है 
क्योंकि यहीं से उनका विकास प्रारम्भ हुआ । 

भारतेन्दु युग के नाठकों में गीतों का अभाव पाया जाता है। कुछ गीत हैं वो 
सही, किन्तु उतनी माज्ञा में नहीं जिस प्रकार आधुनिक युग के नाटकों में पाये जाते हैं! 


अंव्याय ७ 
नवीन काल ह 


परिस्थितियाँ 


सन्‌ १६१४ में प्रथम महायुद्ध छिड़ जाने के बाद, ब्रिटिश सरकार ने वचन 
दिया था कि शासन व्यवस्था में भारतीयों को अधिकार मिलेगा; लेकिन १६१६ में 
अ्रधिकार के बदले भारतीयों पर 'रोल्ट एक्ट” जैसा काला कानून लाद दिया गया । 
इससे लोगों में असन्तोप की भावता फैल गयी थी । जलियाँवाला बाग के ह॒त्याकाण्ड ने 
जनता के कोष को और भी उद्दीप्त कर दिया । उस समय कवियों ने वतन' और 
जरुमी पंजाव' जैसे नाटक लिखे । देश की स्वतन्त्रता प्राप्ति की वागडोर गांधी जी ने 
अपने हाथ में ले ली और जनता को सत्य व अ्रहिसा के सैनिक बनने का संदेश दिया | 

सामाजिक, वैज्ञानिक आविष्कारों ने शोपित वर्ग उपस्थित कर दिया। 
शोपक और शोपित में अच्तयु द छिड़ गया। इसी संघर्ष को लेकर प्रगतिशील साहित्य 
का जन्म हुआ और सामाजिक जीवन में नवचेतना जागी जो धीरे-धीरे साहित्य में 
भी प्रकट होने लगी । 

हिन्दी साहित्य सम्मेलन प्रयाग और नागरी प्रचारिणी सभा ने हिन्दी साहित्य 
के प्रकाशन के द्वारा साहित्य वृद्धि की ओर विद्वानों को प्रोत्साहित किया । प्रसाद 
जी का आगमन हुआ और हिन्दी नाटक साहित्य का नवीच काल आरम्भ हुआ । इस 
समय प्रसाद का व्यक्तित्व सर्वोपरि था । 
जयशंकरप्रसाद 

साटक गली का विकास--आरम्भ में प्रसादजी कवि के रूप में साहित्य में 
आए । उनमें कल्पना, अनुभूति और काव्यत्व की प्रधानता थी। भाषा, भाव, विचार, 

अन्वेषण, दाशनिक ग्न्यों के अध्ययन आदि से सुसज्जित होकर नाटक क्षेत्र में श्रवतीर्ण * 

हो वे नवीन युग के प्रवर्तक बने । 

प्रसाद ने आरंभ में चार एकांकी लिखे--१. सज्जन [१६१०-११], २. 
कल्याणी-परिणय [ १६१२], ३. करुणालय [१६१२] और [प्रायश्चित] १६१४। इनमें 
ब्रजभापा खड़ी बोली भौर अतुकान्त काव्य का प्रयोग हुआ है । इन एकांकी नाटकों 
में ऐतिहासिक प्रवृत्ति अन्वेपणात्मक भावना का परिचय मिलता है ! 


ड२ “नाटक, चित्रपट और तमारें 


बाद में उन्होंने नाट्य साहित्य में ऐतिहासिक नाटकों की. माला सी आम 
विश्वास, अजातजत्रु, [१६३२] और जन्मेजय का नाग यज्ञ [२ रे दे नामक 
नाढकों में प्रतिहिसा और करुणा, सहानुभूति का रूप घारण कर लेती हे ! लो 

जनमेजय कलियुग के आरंभ की कथा है । स्कन्द गुप्त और चच्यु ते 
आदेश और यथाथेता को जोड़ा गया है । रे सं 

चन्द्रगुत्त में भारतीय सभ्यता को उत्तम सिद्ध किया गया हैं। ऐतिहारि 

पात्रों के अतिरिक्त काल्पनिक पात्रों की भी सृष्टि हुई है। मालविका, देव सेना विज्या 
आदि काल्पनिक पात्र हैं। 2005 

नवीन विपय को लेकर 'एक घुट' और 'कामदा' नामक नाटक लिखे गई है 


कल 02205 सा आवश्यकता पर भी दि 
एक घूट में यथार्थ और आर्दश्ञष में सामंजस्य स्थापना की ता पर भी दूँ 
पात हुआ है । 


भ्नं ५ कर प्रकट किया |] 
श्रुत्न स्वामिनी' में नारी समस्या पर नया प्रकाश डाल कर यह रे 
गया है कि उसे भी मोक्ष-प्राप्ति का उतना ही अधिकार है जितना कि पुरुष के 


है! 
प्रसाद जी ने भारत के समुज्ज्वल इतिहास को नाटक का विपय व्वायां है 


कम न्होने नाठकों नं विसेरे 4 
उसकी गरिमा के गौरवमय गीत उन्होंने इतनी तन्‍्मयता से इन नाटकों में कि 
हैं कि वे अमर हो गए । 


समकालीन नाटक-साहित्य 


५ धारा 
प्रसाद के समकालीन नाटक--साहित्य की रचनाएँ निम्नलिखित जी 
भें 


75): 


१. मौलिक, २. प्रहसन, ३, अनुवादित । 
मौलिक रचनात्रों को निम्नलिखित घाराएं हैं-- 
१. पौराणिक घारा, २. ऐतिहासिक घारा, ३. राष्ट्रीय घारा, ४- समस्या 
भ्धान घारा, ५. प्रेम प्रधान नाटक । 
१. पौराणिक घारा-- इसकी ती 


न उपदधाएं है--[क]) रामचरित धार 
[लि] कृष्ण घारा, [ग] पौराणिक घारा । 


(क) रामघरित घारा-- इसमें दो उत्लेखनीय नाटक हैं। दुगदितत लिखित 
सर नाइक और वुन्दनलास शाह का रामलीला नाटक! । 
ये नादक व्यापार दी दृष्टि से लिखे गये हूँ । ; 
(स) कृष्णा घारा- इस घार् में वियोग्ेहरि लिखित छद॒म योगिनी सर्द 
सर्वोत्तम है पर । 
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अन्य प्रमुख नाटक हैं :-- 

मैथिलीशरण ग्ुप्त--तिलोमा, चस्द्रहास और अ्ननक ! वहुरीनाथ भट्ट वेन- 
चरित । सुर्दंशन--अंजना । गोविन्द वललभ पन्त-वरमाला । 

(२) ऐतिहासिक घारा--इसमें निम्नलिखित नाटक लेखकों की रचनाएं 
प्रसिद्ध हैं--सुर्देशन-- दयानन्द । वेचन शर्मा 'उम्र -- महात्मा ईसा । प्रेमचन्द--कर्वला 
बद्रीनाथ भट्ट - दुगविती । जगन्नाथ प्रसाद 'मिलिन्द'--प्रताप प्रतिज्ञा ! बियोगी 
हरि-प्रवुद्ध--योमुन । उदयशंकर भट्ट--चन्द्रयुप्त मौर्य श्र विक्रमादित्य । सेठ 
गोविन्ददास-- हु । 

इन नाटकों में महात्मा ईसा सबसे अ्रच्छा नाटक है । जगन्नाथ प्रसाद का 
"प्रताप प्रतिज्ञा' नाटक भी स्वदेश प्रेम की भावना से श्रोतप्रोत है । 

लेखक ने अ्रपनी कल्पना के बल से वीरता, उल्लास, उत्साह और त्याग के 
भ्रूर्व चित्र नाठक में अंकित किये हैं । 

(३) राष्ट्रीय घारा :--इस धारा में निम्नलिखित नाटक उल्लेखनीय हैं :--- 

काशी नाथ वर्मा--समय | प्रेमचन्द--संग्राम । लक्ष्मण सिह--ग्रुलाबी आग । 
इसमें प्रेमचन्द का संग्राम प्रतिनिधि नाठक है । इसमें कांग्रेस के भ्रा्दश की छाया 
विद्यमान है । 

समत्या अधान धारा--इसकी शैली की निम्नलिखित रचनाएँ हैं-- श्रीवास्तव, 
अछूत । लक्ष्मीनारायण--सन्यासी, मुक्ति का रहस्य । प्रेमचन्द--प्रेम की देवी । 

लक्ष्मी नारायण मिश्र के नाटक इस धारा के प्रमुख नाटक हैं; किन्तु मिश्र जी 
ने तत्कालीन समस्याओं पर विरेष्प रूप से ध्यान दिया है ! इन्होंने तके और मुक्ति 
को अपना शस्त्र बनाया है। मिश्र जी के सन्यासी' में दो समस्याएं प्रधान हैं । एक है. 
भारी की समस्या और दूसरी है जाति-रक्षा । 

इसी प्रकार राक्षस का मंदिर! और “मुक्ति का रहस्य नाटकों में भी नारी 
समस्या के विपय अपनाये गये हैं । 

(५) प्रेम प्रधाव नाटक घारा-इस धारा में दुर्गादत का चन्द्राननी' 
वड़ानन्दन शाह का 'उपांगिनी' और धनीराम का प्राणेश्वरी' प्रसिद्ध नाटक है ! इनमें 

कुछ विशेषता नहीं। 

प्रह्तन :--स्वतंत्र रूप से लिखे गये प्रहतन निम्नलिखित हैं->जी० पी० श्री 
वास्तव, कृत उलट फेर" और भूल चूक” । गोविन्द वल्लभ पन्‍्त का “कत्जूस की 

खोपड़ी” शौर सुद्देशन कृत आनरेरी मजिस्ट्रट' । 


द चित्रपट समाज 
है. &॥ नाटक, चिं: और से 
सुर्देशन का 'आनरेरी मजिस्ट्रेड' प्रहतन उत्तम है ! 
प्रनुवाई-- 


न म्‌्में का अनुवाद सत्यनारायर्ग 
संस्छत के श्नुवादों में भवभूति के 'मालती माधव” का अनुवाद सैर 
ने किया है। हुए के नागानन्द का भी सुन्दर अनुवाद हुआ है । 


५२ शेक्सपियर ३ नाटकों हिन्दी + |] ठालस्‍्टार्य 

सीताराम ने ई के नाठकों का अनुवाद हिन्दी में किया है अंधेरे मं 
के तीन नाठकों का अनुवाद हुआ । इनके नाम है : किलवार की करतूत. 
उजाला, जिन्दा लाश प्रकाशित दुए 


गदर में हम्मा धक अनुवाद 
ंगला--इन नाटकों का अनुवाद भी हिन्दी में हुआ । सबसे अ्रधिक अई 
हिजेद्धलाल राय के नाटकों का है । उनका कथानक सुन्दर भी है । हर 
में ८ न्‍ >> नाठकीं में देश 
विशेषताएं :-- इस युग में प्रसाद सर्वोपरि हैं । इस युग के ना रा 
प्रेम, हिन्दू-मुसलिम एकता और नारी की स्वतंत्रता श्रादि विषयों की प्रधानता हैँ 
० रू को ठोड क्र 
इस युग में रोमान्स भी काफो पाया जाता है। प्राचीनता के यह हिंदी 
न्यूवता के लिए उससे प्रेरणाएं मिली हैं । भाषा शैली व कला की दृष्टि से-यह न 
नादूव-साहित्य का स्वर्ण युग हैं । इस युग के साटकों में जो दोष बताया जीती ८ 
वह है उनमें श्रभिनेयता की कमी | 
प्रसाद के बाद के नाटक 


ज्यों-ज्यों मनुप्य के जीवन का विकास होने लगा, त्यों-त्यों स्तक 
समस्याप्रों का जन्म भी होने लगा । हिन्दी नाटककार इब्सन व वर्नार्डशा की गे 
कला पर सरलता से रीक गये । उनके ये माठक समस्या प्रधान थे ।. समस्या हर 
नाटकों की भी अपनी कुछ विज्ेपता है। जिनका विवेचन नीचे किया गया है । 

१. ये समाज के नंगे और यथावत चित्र के प्रदर्शक हैं । 

२. अधिकाँशत : नाटकों की मूल समस्या सेक्‍स (यौन) संबंधी है ! 

३. इनकी शैली मनोवैज्ञानिक है । 


अकमिक है 
४. इनकी टैकनिक पाइ्चात्य पद्धति से प्रभावित है। कथा के विभाग 
नियंत्रण का अभाव है; क्योंकि समस्या का उठाना ही इनका लक्ष्य है, टी 
समाधान करना नहीं । हे 

..... + इनमें व्यक्तिगत स्वतंत्रता की रक्षा की गयी है । समांज को उतना मं 
नहीं मिला । हि 
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प्रसादोत्तर रचनाएं :--मौलिक नाटक रचनाएं ही इस युग में अधिक 
मिलती हैं | धारावार नीचे उनका वर्णन है । 


पौराणिक धारा :--इस धारा में सेठ गोविन्ददास का कत्तंव्य' और चतुर 
सेन शास्त्री का सीताराम' नाटक प्रसिद्ध है। उदयशंकर भट्ट का 'राधा' और किशोरी 
दास वाजपेयी का सुदामा” नाटक भी भ्रच्छा है। उदयशंकर भट्ट का अम्बा', सागर- 
विजय', चतुरसेन शास्त्री का मेघनाद'” तथा पाण्डेय वेचन शर्मा उग्र का गंगा का बेग' 
भी श्र प्ट नाटक है । 


ऐतिहासिक घारा--उ दय शंकर भट्ट का दाहर, हरिक्ृष्ण प्रेमी का रक्षा 
वन्धन, शिवासाधना, प्रतिशोध । गोविन्ददास का कुलीनता, भट्नागर का कुणाल, 
जगदीश चन्द्र माथुर का कोणार्क आदि इस धारा की प्रसिद्ध रचनाएं हैं । 


इस धारा के प्रमुख नाटककार हरिक्ृष्ण प्रेमी हैं । स्वप्न भंग उनका सर्व 
श्रेष्ठ नाटक है । उनके नाटक और भी कई हैं जो बहुत लोकप्रिय एवं पठनीय हैं । 


प्रेम प्रधान घारा--इस धारा के श्रन्तर्गत कमल कांत वर्मा का प्रवासी' शौर 
सुमित्रानन्दन पनन्‍्त का ज्योत्सना श्राते हैं। 


राष्ट्रीय धारा---इस घारा में निम्नलिखित रचनाएं हैं: लक्ष्मी नारायण 
मिश्र - राजयोग, सिन्दूर की होली, श्राधी रात । वैचन शर्मा उग्र--घुम्वन, डिक्टेटर ! 
गोविन्द वल्लभ पन्‍्त--अंगूर की बेटी । सेठ ग्रोविन्ददास--विकास और सेवा पथ । 
उपेन्द्रनाथ श्रबक--स्वर्ग की कलक । हरिक्ृष्ण प्रेमी--छाया और वन्धन । 


समस्या प्रधान नाटकीय रचनाओं में लक्ष्मीचारायण मिश्र के नाटक प्रमुख 
स्थान रखते हैं । उनके अन्दर भाषा का लालित्य, भावों की गहनता तथा रंगमंचीयता--८ 
सभी कुछ है । गोविस्ददास गाँधीवादी हैं । उनके सेवापथ में राजनीतिक, संग्राम और 
असहयोग श्रान्दोलन आदि का प्रभाव स्पप्ट प्रतीत होता है। भाषा में श्रोज है। अ्रश्क 
के नाटकों में नवशिक्षित नारी की भांकी है । 


पंतजी का नाटक--अंगूर की बेटी, सिनेमा के लिए लिखा गया है | श्रन्‍्य 
श्रनेक लेखकों के भी श्रमेक नाटक हैं; किन्तु उनमें से कोई भी अधिक उल्लेखनीय नहीं 
है । जगदीश चन्द्र माथुर, विष्णु प्रभाकर, माहन राकेश आदि प्रमुख नये नाटक लेखक 
हैं । 
एकांकी--- 

एकांकी झाधुनिक नाटक की वहुत लोकप्रिय विधा है । इसके उद्गम के. 


और समान 
४ नादक, चित्रपट गए | 


बह है स्क्त नाठकों से मानते हैं भर बुँ 
विपय में मत्तैकय नहीं है । कुछ लोग इसका उदय संस्कृत नाटकों से मानते हैं 
लोग शंग्रे जी एकांकी से । 


में से क बाले यह हैं व्यायोग, मई 
“ःश्नन से एक अंक चाले यह हैँ- भाष, व्या 
ीवी उसक । इसका उदाहरण हिन्दी में भारतेन्दु का हक ही 
है यह द्ट ल्ख 
कथावस्तु शर परिहास सुन्दर प्रतीत होता है। यह नाइवाड 
मिलता जुलता है । कमल कांत वर्मा के 'नूयोदिय' में इसकी ऋलक है । 
अंग्रेजी एकांकी नाठकों के चार तत्व हैं--- 


+-प' 
हि 
नमन 
शा 
| 
हि १ | 
्व्न्श 
कै 
हु 
पर 
| 


पधम है| व्यावोग में 


१० विपय की एकता, २--प्रभाव की क्षमता, ३--वातावरण की एकता, 
४- अधानता एक पात्र या वर्ग की होती है । स्वरा 
दिया और शिल्प--इसके पांच अंग हैँ । (१) उद्घाटन, (२ 909 
(३) विकास, (४) चरम उत्कर्ष और (५) अत्त । डे 
हिन्दी एकांकी नाटकों का उदय संस्कृत के श्राधार पर हुआ। हिन्दी एक: 
चाटकों को चार भागों में बांदा गया है :-- रा 
१. भारतेन्डु युग--इस समय के प्रधान लेखक भारतेन्दु, किशोरीलात ही 
काशी नाथ आदि हैं। वाल विवाह आदि विषयों पर प्रकाश डाला गया है। के 
दृष्टि से इस युग के नाटक कोई महत्व नही रखते । ! 
२. पल्ाद युग - दूश्चरा युग प्रसादजी के 'एक घट से आरस्म होता हट 
पंसादजी का एकांकी अपने वर्ग का एक ही उदाहरण होकर रद्द गया है वहेँ 
लेखकों को बढ़ावा न दे सका । । 
नेधा एकाको बुए--भुवनेदवर प्रसाद के 'कारवां' से नया एकॉकी युग आर 
हुआ है! 'झैतान' में कृनिम वैदाहिक सम्बन्ध की पोल खोली गयी है । 


हामजुमार वर्मा के काल में ताट्य विधान के 'एकांकी” का नया की 
जप है। इस युन के प्रमुख एक्संकी लेखक, रामकुमार वर्मा, सेठ गोविन्ददास मी 
उपेन्द्रयाध अ्रशक आदि हैँ । 


१६४५ के वाद हिन्दी एकाॉंकी का पृर्णत: 
मनोवैज्ञानिक, एकांकी ध्वनि चाटक, छाया चाटक, भाव चाटक, मोनों ड्रामा आदि 
लिखे या रहे हैं। प्राज एकांकी गांव की फाटक मंडलियों तक पहुंच गया है !' 
प्ले ष्ठ एकॉंकीकार के रूप में श्री योवि 


सन्दन पन्त, छा० रामकुमार दर्मा, सेठ 


नया झहप आरम्भ हुआ | आावर्त 


आज के विन्द बललभ पन्‍्त, सुमिल्ता है 


गोविन्ददास प्रमुख हैं । उपेस्नी 
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अश्क, गणेश प्रसाद द्विवेदी, लक्ष्मीनारायण मिश्र, अमृतलाल चागर, भगवती चरण 
वर्मा, भारत भूषण अग्रवाल, विष्णु प्रभाकर, सत्येन्द्र शरत, देवराज दिनेश, एवम्‌ 
चिरंजीत भी इस क्षेत्र में अपना सहयोग दे रहे हैं तथा यशस्वी हुए हैं । 


लोकप्रियता-- एकांकी आज नाटक की श्रपेक्षा अधिक लोकप्रिय है । इसके 
कई कारण हैं जिनमें प्रमुख कारण निम्नलिखित है :-- 


इस युग में जीवन एक मशीन के समान है । लोगों के पास इतना समय 
नहीं कि वे घण्टों बंठकर नाटक देख कर मनोरंजन प्राप्त कर सकें । हर आ्रादमी चाहता 
है कि कम से कम समय में अधिकाधिक आनन्द प्राप्त करे । इस भावना की पूर्ति 
एकांकी नाटक करते हैं। एकांकी नाटकों को रेडियो आदि वैज्ञानिक आविष्कारों से 
भी पर्याप्त सफलता मिलती है। नाटकों का पुराना रंगमंच भी समाप्त हो चुका है । 
अतः उनकी लोकप्रियता दिन प्रतिदिन घटती ही जा रही है । नाटकों का अभिनय 
तो झ्राजकल कही ही देखने को मिलता है । 
विशेषताएं 

एकांको की निम्न विशेषताएँ हैं--- 

१०-एकांकी में एक ही घटना प्रधान होती है। 

२-“इसमें पात्र भी चार-पांच से श्रधिक नहीं होते । 

३-पात्रों की व्यर्थ कल्पना उसमें नहीं होती है । 

४>घटनाओं का अभ्रनावश्यक विस्तार नहीं होता । 

५--कथानक सम्बन्धित विबय पर पूर्ण वल देने में सक्षम होता है। तथां 

६--मनोवैज्ञानिक प्रभाव डाल लक्ष्य की प्राप्यि त्वरित गति से करता है । 


नाटक और एकांकी में श्रंतर 


कुछ लोग नाटक और एकांकी--दोवों में अभिनय तत्वों की समानता क्के 
कारण एकांकी को नाटक का लघु संस्करण ही मानने लगे हैं । यह उचित नहीं है । 
जिस प्रक्नार कहानी और उपन्यास एक चीज नहीं हैं। उसी प्रकार नाठक और एकांकी 
भी दो श्रलग-श्रलग चीजें हैं ! दोनों में अंतर है । यदि ऐसा न होता तो एकांकी को वढ़ाकर 
नाटक का रूप क्यों नहीं दिया जा सकता और नाटक के किसी एक अंक को एकांकी 
क्यों नही कहा जा सकता । नाठक अवकाश के क्षणों की उत्पत्ति है, जवकि एकांकी 
व्यस्त जीवन की । नाटक में अनेक दृश्य परिवतेन होते हैं जबकि एकांकी में ऐसा नहीं 
होता । नाटक की कथावस्तु में मनन्‍्थरता है एवं विकास है जबकि एकांकी में त्वरित - 


है नाटक, चित्रपट और समा 
के पाओं की संख्या बहत होती  एकांकी में 
गति एवं संकुचन प्रमुख हैं। ताटक में पात्रों का सः हल है है से एकीकी- 
बहुत सीमित । नाटककार के कथोपकथन लम्बे एवं बोक्ल हॉते हैं, ५ एकांवी 
कर ०+५ ज् भरमार के क्ष्न्ति ५ 
कार के छोटे ्नौर सशक्त । स्वगत कथनों की नाटक में भरमार रहती हैं हा के 
में वे बहुत कम होते हैं। नाटक में अनेक कथाएँ भरा जुड़ती हैं, जबकि एस ॥ 
नहीं होता । हि 
> प + सकांकी में कुछ मौलिक अंतर ६! 
संक्षेप में कहा जा सकता है कि नाटक एवं एकांकी में कुछ पा के 
संकलन-बय के गुण के कारण एकांकी आ्राजकल अत्यधिक लोकप्रिय हो रहें ३ 
नाटक इतना नहीं | अतः उन दोनों को दो पृथक विधाएँ मातना ही उचित 
इैलो की दृष्टि से एकांकी नाटकों का वर्गीकरण 


शैली के आधार पर एकांकी नाटकों के दो प्रमुख भेद किये जा सकते ६ 
सुखान्त एवं दुखान्त । 


जैसा कि हम जानते हैं भारतीय संस्कृति एवं नाट्यकला के भर्े्तीर रे 
युग में दुखांत नाटक नही लिखे जाते थे; किन्तु आजकल दोनों ही प्रकार के त्ञाटक है 
जाते हैं। एकांकी में भी ऐसा ही होता है। यह भी कहा जा सकता है कि आज है 
दुखांत एकांकी ही जनता कुछ अधिक पसंद करती है । पाश्चात्य नाटकों में ऐसे हक 
कियों का वाहुल्य है, जो दुखांत हैं। उन्तकी कथा मर्मस्पर्शी एवं मनोवैज्ञानिक मी , ', 
लिए होती है । दर्शकों के हृदय में करुणा का संचार कर वे उनकी सहामुभूतिं कह 
करते हैं। इसी दृष्टिकोण का प्रभाव हिन्दी एकांकी पर भी पड़ा है। परिणाम: हित 
में भी दुखांत एकांकियों का सृजन होने लगा । 

शैली के अनुसार एकांकियों के अन्य मेद निम्नलिखित हैं : 

भ्ापेरा : बिल्कुल खुले रंगमंच पर इसका अभिनय होता है। 

सोनोड़ामा : इसमें एक ही पात्र होता है वही, क्या-बया कहां ! श्रार्दि चावव 
कहकर सम्पूर्ण पात्रों का अभिनय करता है। इससे अभिनय के लिए रंगमंच की झावश्य- 
कंता नहीं है । सेठ गोविन्दरास का चतुष्पद” इस विपय में उत्तम एकॉकी हैं । 

फन्देसी । इसमें सब कुछ काल्पनिक होता है। मनुष्य के विकास के लिए कै 
निश्चित आधार लेकर लेखक अपनी कत्पनावीधियों में इसकी स्वना करता ५ 
स्वप्न को सत्य का रूप अ्रदान करना उनके प्रयत्नों का प्रतीक ही 'फैन्टेसी' है । 


भ्यकी : यह एकाकी का भी लघु रूप है। केवल एक दुश्य द्वारा जीवन के किन्हिं 
महत्वपूर्ण क्षणों का एक संक्षिप्त सा चित्र श्रस्तु करना ही इसका उद्देश्य है । 
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गीति नाद्य : इसमें पाठ्य तत्व अधिक होते हैं एवं अ्रभितय कम । नाटककार 
के मन में जो काव्यात्मकता छायी रहती है, उसे व्यक्त करने का इससे सुन्दर उपाय 
और कोई नहीं । दृश्य परिवर्तन की आवश्यकता इसमें नहीं होती । मत्स्य गंधा” इसका 
श्रेष्ठ उदाहरण है । 

रेडियो एकांकी : यह रंगमंचीय एकांकी के समान ही होता है। इसमें और 
रंगमंचीय एकांकी में अन्तर यही है कि इसका प्रसारण रेडियो द्वारा होता है। श्रतः 
दृश्यविधान की इसमें आवश्यकता नही । यह श्रव्य है। 

फीचर : वर्णनात्मक शैली का यह एकांकी संवादों से रहित होता है तथा 
रेडियो द्वारा इसका प्रंसारण किया जाता है। 


व्यंग्य एकॉकी : इसमें व्यंग्य प्रधान होता है । एकांकीकार किसी भी समस्या 
पर विचार करने के साथ ही समाज आदि पर तीखे व्यंग्य करता है। इसकी विशेषता 
यह है कि इसमें अभिधर्म एवं लक्षणार्थ भिन्न होते हैं। कटाक्षों एवं वाववैचित्रुय की 
प्रघाननता इसमें होती है । श्री भुवनेश्वर का स्ट्राइक” इसका सुन्दर उदाहरण हैं । 

भावात्मक एकाॉँकी : ऐसे एकांकी वे हैं जिनमें पद्यवद्ध भाषा में एकांकीकार 
अपने भाव प्रस्तुत करता है। इसके पात्र देवगुणों से सम्पन्न होते हैं । उनमें श्रादर्श और 
मर्यादा विद्यमान रहती है तथा उनके चरित्र विमल भावों के समान ही निष्कलुप 
होते हैं। “विश्वामित्र” एक ऐसा ही एकांकी है। उदयशंकर भद्ठ इस प्रकार के 
' एकांकी लिखने में सफल रहे हैं । 


प्रतीकात्मक एकांकी : प्रतीकों के माध्यम से श्रमूत को मूर्त रूप देने के 
लिए ऐसे .एकांकी का सृजन होता है। नाटककार जो चाहता है, सोचता है, उसे 
किन्‍्हीं भी प्रतीकों की कल्पना कर इसमें व्यवत्त करता है। प्रसाद का “एक घूडट़” 
इस प्रकार का ही एक एकांकी है। 
समस्या प्रधान एकांकी : आज समाज के सम्मुख अनेक समस्याएं हैं। 
उन्हें देखने सुनने से ही काम नहीं चल सकता । नाटककार उन्हें देख सुनकर लेखनी 
बद्ध करता है। उनका दिग्दशेव कराकर हल प्रस्तुत करता है । समस्या, राजनैतिक 
सामाजिक, धामिक, अथवा मानसिक कैसी भी हो सकती है । 
_ चारित्रिक एकांकी : यह घटना प्रधान नहीं होता । किसी पात्र के चरित्र 
, का दिग्द्शन कराने के लिए उसके जीवन का कोई भी महत्वपूर्ण प्रसंग ऐसे एकांकियों 
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ह। 
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जा सकता है। इसमें संवादों में ही चरित्र पर प्रकाश डाला जात 


प्रस्तुत किया 
5 गोजिन्ददास का “अधिकार सिप्सा” इसका उदाहरण है। 


/४९ 
कि 


पेटला प्रधान एकांकी : ऐसे एक्रांकी में चरित्र चित्रण पर नहीं अपितु 
किसी घटना विभेष पर अधिक बल दिया जाता है । अनेक ऐसी घटनाएं होती हैं 
जिनमें क्रांति के स्वर, विद्रोह के अंकुर और निर्माण के तत्व समस्वित होते है। उ्त 
पर प्रकाश डालना हो इन एकांकियों का ध्येय है। 


विपय की दृष्टि से चर्गीकरण 


एकांकियों के जो प्रकार ऊपर दिए गये हैं, उनका सम्बन्ध शैली से हैं। 
मानव जीवन से सम्बन्धित अनेक विपयों का दिग्द्शन भी एकांकी में कराया जाता 
है। भ्रतः विपय की दृष्टि से एकांकी निम्न प्रकार के होते हैं: 


सामाजिक : ऐसे एकांकी में समाजगल समस्याओं को प्रमुखता दी जाती 

हैं। सामजिक वेशभूषा, रहन-सहन और जीवन यापन के स्तर का. दिग्दशन ही ऐसे 
३ 5० ८ ् ब्ध्० ३ समाज पु कक 
एकाकी में हाता है। सामाजिक समस्याएं भी उसमें हो सकती हैं तथा समाज की 


वच्दुपत्व भी । इसके लिए आवश्यक है कि नाटककार को समाज की पर्याप्त जाते 
कारी हो । 


घामिक : धर्म के नाम पर आज भी वाद-विचाद भौर कगड़ा होता है! 
इस सबके विपय में नाटककार का भी अपना मत होता है । बम का वास्तविक उद्देश्य , 
ने बताकर उच्के रूप एवं उनके नाम पर होने वाले विवादों का उत्तर ही नाटककार 
ऐसे एकांकी में देता है । 

पौराणिक : भारत का इतिहास इतना प्राचीन एवं लोकप्रिय नहीं जितनी 
कि पौराणिक साहित्य है । पौराणिक आख्यादों को झ्राधार मानकर समय समय के 
नाटककार भी कुछ एकांकियों की रचना करते रहते हैं । राम, कृष्ण, सीता, सावित्री: 
हरिइ्चन्द्र आदि सभी व्यक्ति पौराणिक नायक हूँ। अतः उस युग के चरित्रों पर 
आधारित एकांकी पौराणिक एकांकी कहलाते हैं । के 


ऐतिहासिक : इनका सृजन इतिहास की घटनाओं को मानकर होता है। 
चन्द्रगुप्त मौच हमारा प्रथम ऐतिहासिक सायक् है। उसके वाद तया वर्तमान से. एवं - 
के चरित्रों पर आधारित सभी एकांकी ऐतिहासिक हैं। -इनका उद्दंश्य होता है वर्त- 
मान के समक्ष, प्रतीत का उदाहरण अस्चुत कर उसमें उतरने की प्रेरणा देता। अनेक 


नवीन काल भ्१' 


- ऐतिहाप्तिक एकाॉँकी सफल तंधा लोकप्रिय होते है । अपने अतीत पर गर्व अनुभव करने 
एवं उससे प्रेम करने के कारण हम ऐतिहासिक एकांकी बहुत पसंद करते है । 
राजनंतिक : राजनीति के क्षेत्र में भी अनेक समस्याएं हैं। श्राज के लोक- 
तंत्री युग में उन सभी पर विचार करना साधारण जनता का उत्तरदायित्व भी हैः 
और लेखकों का भी । इसी उत्तरदायित्व की पूर्ति के लिए राजनैतिक एकांकी की 
रचना होती है । 


मनोवैज्ञानिक : मन में जो है, उसी के द्वारा वाहर की रचनाएं मनुष्य 
. करता है। अनेक अवसरों पर मनुष्य को बहुत कुछ सोचना पड़ता है। वह चाहता 
* कुछ है और करना उसे कुछ पड़त जाता है । इच्छाओं के पहरे पर कर्तव्य खड़ा 
होता है । ऐसी स्थिति में मनुष्य अंतद्व नव का शिकार होता है । उस अत नव का 
दिग्दर्शन कराकर व्यक्ति के चरित्र पर प्रकाश डालना ही मनोवैज्ञानिक एकांकीकार 
का कर्तव्य है। यौन समस्या आदि से पीड़ित, स्वार्थ और परमार्थ के वीच में खड़ा 
श्रौर आदर्श एवं यथार्थ के थपेड़े सहता मानव ही ऐसे एकांकी का नायक होता है । 

दाशेनिक : हमारे देश को अध्यात्म भूमि' कहा जाता है। आध्यात्मिकता 
की जितनी ऊँची अभिव्यक्ति इस देश्ष में हुई, अन्यत्र कहीं नहीं। हमारा दर्शन एक 
विशेष गुण से संपन्न है । भौतिकता-अभौतिकता, नह्वर-अनश्वर, मनुष्य-परमेश्वर, 
सुख-दुख एवं हास्य-रदन इन सभी पर एक साथ मनुष्य विचार करता है। यही दर्शन 
है। इस दर्शन का विवेचन जिस एकांकी में कराकर अपने पात्र का चरित्र"चित्रण 
एकांकीकार करे वही एकांकी दाशंनिक है। 

उद्द श्य की दृष्टि से वर्गीकरण : 


एकांकी का वर्गीकरण उद्देश्य की दृष्टि से भी किया जाता है। इस दृष्टि से 
इसके तीन भेद हैं। 
(ञर) पाठ्य एकांकी । 
(आ) रंगमंचीय एकांकी । 
(इ) श्रव्य एकांकी । 
सीचे भ्रव इन सव पर संक्षेप में कुछ विचार प्रस्तुत किये जा रहे हैं : 
पाठ्य एकांकी : जो एकांकी सुन्दर काव्यात्मक भाषा से समन्वित हों और 
पंढ़ने वाले को पूर्ण आनन्द एवं रसानुभूति प्रदान करें किन्तु अ्भिनेय न हों, वे पाठ्य 
एकांकी हैं। इनके लेखक अभिनय एवं रंगमंचीय तत्वों पर विचार नहीं करते । वे 
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स्तर से नीचे लाने के लिए आप तत्पर भी नहीं हैं । चुटीली और व्यग मिश्रित 
चुटकियाँ कहने में आप सिद्धहस्त है। अपने 'प्रकाश' एकांकी में सेठजी ने एक ऐसे 
स्वार्थी मिनिस्टर का चित्र अंकित किया है जो समाज के माम पर अपना ही इव्रार्य 
सदैव सिद्ध करता है । 'सुदामा के तन्दुल' में आपने मंत्रियों की मिथ्यावादिता को ह्दी 
आधार बनाया है । 

'भूख हड़ताल' आपका ऐसा एकांकी है जो यथार्थ होते हुए झादझे के निकट 
है एवं उसकी स्थापना की प्रेरणा देता है । 'कगाल नहीं', 'सच्चा कांग्रेसी कौ, 
और पाप का घड़ए यवार्थवाद के वेजोड़ उदाहरण है | सेठ जी के सामाजिक एकांकी 
वस्तुतः सुन्दर है । उन्हें देखकर लगता है कि हम कहानी नहीं किसी सत्यकथा के 
प्रेक्षण कर रहे हैं । 

सेठ जी ने मोनोड़ामा भी लिखे हैं। प्रलय की सृप्टि' "सच्चा जीवन, ' तथा 
अलगेला', बहुत प्रसिद्ध 

सामाजिक के अतिरिक्त सेठ जी मे कुछ पौराणिक एकांकी भी लिखे हैं। 
जिनमें कृषि यज्ञ, अत्यंत विख्यात हुआ । 

सेठजी के एकांकी नाठकों में अभिनेयता पर्याप्त मात्रा में है। नयी टेकनीक, 
शैली ओर नये विचार लिए सेठ गोविन्द दास के एकांकी नवयुग की अनोखी देन है। 
जिनसे हिन्दी नाटक साहित्य समृद्ध हुमआ है। आपके प्रत्येक एकांकी के कथोपकथन 
अत्यंत महत्वपूर्ण एवं साहित्यिक होते हैं। मनोविज्ञान का आश्रय लेकर चरित्र-चित्रण 
करना आपकी कला के विकास का प्रत्तीक है । 

सेठ गोविन्द दास आजकल संसद सदस्य हैं । ११० से अधिक एकांकी नाठकों 
की रखना करने के साथ ही आप की आवाज निरन्तर हिन्दी के समर्थन में संसद 
भगन में गुजती रहती है । 

उपेन्द्र नाथ भ्रइक : सफल याथार्थवादी कलाकारों में अइक का नाम भी 
लिया जाता है। एकांकी क्षेत्र में न्यूनता का पूर्ण प्रतिपादत करने वाले अश्क, सामा- 
जिक पारिवारिक, जीवन के गहन पप्वेक्षक हैं। समस्याओं की यथार्थता पर प्रकाश 
डालना अपना कर्तव्य समझते हुए आप उन्हें कृत्रिमता'का वाना पहनाने के विरुद्ध 
हैं। नग्न यथार्थ ही आप का लक्ष्य है। जो सच है, उसे छिपा कर असत्य का पोषण 
करने की आदत आप में नहीं है । डा० रामचरण महेन्द्र ने लिखा है-- अइक गिरती 
हुईं सामाजिक सामान्‍्तशाही के भग्नावशेप हैं * 

अपने एकांकियों में जीर्ण-शीर्ण सामाजिक परम्पराश्ों, उनके पोषकों एवं 
उनमें पिस रहे भ्रसहाय मनुष्यों का श्रापनें सफल चित्रण किया है। समाज में जो 


एकांकी क्षेत्र के मूर्चन्य लेखक श्र 


दोष आ गए हैं (या पूर्वतः विद्यमान हैं) उन पर व्यंग्रात्मक शैली में आप निरन्तर 
कठाक्ष करते रहते हैं । पाठकों को प्रचलित गलत परम्पराओों के विरुद्ध करना ही 
आप का लक्ष्य है। मव्यवर्गीय परिवारों के जीवन में जो कंदन, हाहाकार एवं असंतोप 
है, वह आपके एकांकियों का प्रतिपाद्य विपय वन गया है। लगता है कि अइक की 
ह दृष्टि से सामाजिक पारिवारिक जीवन का कोई भी पहलू छिपा नहीं रहा। उनके 
यथार्थ चित्रण की कुछ आलोचक निन्‍्दा करते हैं तथा उनके विचार में ऐसा बर्ताव 
सामाजिक उत्पान में वाधक ही है; किन्तु सव आलोचकों के बावजूद भी अ्रश्क से 
अभी तक अपना दृष्टिकोण नहीं बदला । वे लगातार अपने पात्रों की करुणाजनक 
स्थिति दिखा कर उसके प्रति सवेदना उत्पन्न करने के लिए प्रयत्नशील हैं | 
सामाजिक :--अश्क के प्रसिद्ध सामाजिक एकांकी हैं--- जोंक, श्रधिकारों की 
रक्षा, पहेली, विवाह के दिन, लक्ष्मी का स्वागत, तूफान से पहले, तौलिया, पक्‍का गाना, 
रुख़ाई की कलक और जूठे टुकड़ । 
इस सभी एकांकियों में अश्क ने सामाजिक कुरीतियों पर कठोर प्रहार करके 
श्रपनी भावना की अभिव्यक्ति की हैं । धव लोलुप पिता, फंशनेवुल लड़के-लड़की, 
बविकृत रिवाज, आदर्श प्रिय तरुण, दहेज, अशिक्षा, भुखमरी श्रादि सभी बातों पर 
व्यंगात्मक ली में आपने प्रकाश डाला है । 


चरवाहे, चिलमन, चुम्बक, मेमना, एकाकी डाली और अंधी गली आपके 
प्रतीकात्मक एकांकी हैं । पाश्चात्य प्रतीकों से भी सुन्दर प्रश्क के ये प्रतीक मन मोह 
लेते हैं। उह्दाम यौवन का प्रतीक चरवाहा; अन्धे समाज का प्रतीक अन्धी गली' 
' आपकी अत्युत्तम रचनाएं हैं। रूढ़ियां, दूषित परम्मपराएं एवं संकुचित मनोवृत्तियां 
“जिसमें राह रोके खड़ी हों, वह समांज अन्घी गली नहीं तो क्या है ? 
आदि मार्ग! और 'भवंर' आपके सनोवैज्ञानिक एकांकी हैं । पात्रों के मन में 
पैंठ उनकी समस्त मानसिक अनुभूतियों का विश्लेषण श्रशक जी ने इस प्रकार किया 
है जैसे वे उनकी अपनी ही अनुभूतियां हों । मत के सम्पूर्ण रहस्यों को उद्घाटित 
कर उन्हें सत्य और यथार्थ के धरातल पर सफलतापूर्वक आपने उतारा है । 
पर्दा उठाओ्ो', पर्दा गिराशो', कैसा साज कैसी काया), वातसिवा' और 
जीवन साथी, आपके प्रसिद्ध प्रहसन हैं। शिष्ट और निरश्चिन्त हास पर आपका पूर्ण 
नियंत्रण है । दैनिक जीवन के चित्रों का हास्यजनक रूप ही इनमें प्रस्तुत किया गया 
है। ह । 
: संक्षेप में कहा जा सकता है कि अरेक जी के एकॉकी नूतन कलासमन्वित, 
, पेव-विचार-धारायोजित, यथार्थता पर आधारित और भाषा परिवेष्टित रूप में. 


